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1. INTRODUGAO - A SITUAGCAO CRITICA DE EUGENIO DE
CASTRO

Quando, em outubro de 2020, se publicou O Cdnone (Feijo, Figueiredo e Tamen 2020),
fixando cerca de cinco dezenas de autores como referentes maximos da literatura
portuguesa, poucos se terdo surpreendido com a auséncia de Eugénio de Castro,
condizente com a sua quase absoluta indisponibilidade nas livrarias portuguesas. O autor
de Oaristos (1890) é hoje, com efeito, um autor significativamente apartado do panorama
literario e critico portugués, facto que contrasta notavelmente com o protagonismo que
granjeou durante a Ultima década do século XIX e o primeiro ter¢o da passada centuria,
desde que promoveu a rutura novista de Oaristos e Horas (1891), o que lhe valeu uma
invulgar difusdo nacional e internacional, em particular no seio das literaturas hispanicas.

De facto, a situacdo da rececdo critica de Eugénio de Castro parece ndo diferir hoje
substancialmente da apresentada por D’Heur em 1999, quando afirmava, em introducao a
um volume que reunia os textos resultantes de um coléquio celebrado em Franca por
ocasido do centenario da publicacdo de Oaristos, que

Pour nous, la satisfaction se méle au regret de constater que la bibliographie
d’Eugénio de Castro en cette ultime décennie du siecle finissant, n’a guere progressé.
Les travaux de notre colloque resteront d’actualité, mais ne faut-il pas craindre que
notre auteur ne retourne a un injuste oubli? (D’Heur 1999: 10).

Com efeito, alguns estudos compreensivos, embora quase sempre pontuais e esparsos,
adotando perspetivas de natureza muito diversa,' nao coincidiram com a disponibilizacao
da obra do poeta no mercado editorial, nem com uma maior abundancia de aproximagoes
criticas a mesma que o situem na génese da nossa modernidade literaria e possam justificar
de modo mais sistematico a abundante rececao hispanica de que foi objeto.>

Importa comecar por salientar que, se Eugénio de Castro ocupa hoje um lugar secundario
na historia da literatura portuguesa, para tal silenciamento em muito contribuiu a sua
circunscricdo a uma leitura marcada por um conjunto de tépicos cristalizados em torno da
sua producao e figura. Citado habitualmente como pioneiro do Simbolismo em Portugal,

1 0 poeta tem sido objeto de importantes abordagens criticas de Pereira (1975, 1990, 1995), Mor&o (2004, 2008,
2011), Guimaraes (1990, 1996), D’Heur e Adam (1999), Poupart (1999), Lourenco (2005), Vouga (1991), Cabral
(2010), Cabral (2012,2015, 2015a), Marnoto (2009), Carvalho (2007), Sdez Delgado (2008 e 2012), Alvarez (2010),
Alvarez e Alonso Estraviz (2008), Alvarez e Sdez Delgado (2006), Lourenco (2010), Fernandes (2006), Fernandes
(1993), Boavida (2006), Marinho (1991) ou Matangrano (2017). Para uma visao detalhada dos estudos sobre a
obra castriana, veja-se o ponto 4 da Bibliografia.

2 Cabe destacar os meritérios esforcos de difusdo de Albano Martins, que publicou em 1987 uma Antologia da
obra de Eugénio de Castro, na Imprensa Nacional-Casa da Moeda, e de Vera Vouga, que em 2001 iniciou a
edi¢do das Obras Poéticas do poeta na Campo das Letras, tendo publicado os trés primeiros tomos, projeto
infelizmente truncado pelo seu desaparecimento.
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ficou em geral excessivamente marcado pela visdo espartilhada do mesmo como fendmeno
datado, epigonal, superficial e depreciativamente integrado na nossa historia literaria em
torno de caracteres como a defesa de uma arte pela arte, a propensao formalista, a apologia
do elitismo do artistico, sem uma compreensao integrada do modo como tais elementos
revelavam, a uma outra luz, a sua coparticipacao de vetores definidores da modernidade
estética. A este proposito, observou Fernando Guimardes (1990: 13) que «a importancia
desta corrente foi durante muito tempo posta em questao ou, mesmo, regateada por se ter
optado por uma leitura que tomava sobretudo em linha de conta os seus temas marcados
pelo decadentismo ou, entdo, o seu formalismo, que era entendido como esgotamento ou
final esvaziamento desses mesmos temas».

Rastreando os comentarios criticos a obra de Eugénio de Castro, identificamos com efeito
topicos recorrentes que tendem a dirimir, nesta linha, o peso relativo da mesma na
definicdo do quadro genético da modernidade estética portuguesa. Um desses topicos é a
acusacao de uma propensao formalista, de um decorativismo estético em geral atribuido a
filiacdo parnasiana do autor, tido como cultor de «um estilo demasiado sobrecarregado de
complicacGes decorativas pelo gosto decadente» (Lopes 1987: 92), refém de um efetivismo
artificial que triunfava apenas pelo seu vacuo novismo: «Claro que todo este maravilhoso
comunicava ao poeta e seus admiradores uma sugestdao de mistério contra a qual nos
estamos muito mais imunizados. (...) Mas o formalismo ou simpleza do processo literario é
hoje evidente» (idem: 99). Daqui resulta uma apreciacao negativa do seu esteticismo, dessa
«concentracdao dos meios expressivos no sentido de, antes de mais nada, produzirem um
dado prazer estético, o deslumbramento da majestade de atitude e de pompa» (idem: 97),
donde a relativizagdo do revolucionarismo estético de Castro como sendo «muito mais
formal que intrinseco» (Salvado 1970: 8), bem como a ideia, tdo recorrente que se
converteria num lugar-comum, de que os seus versos sao «frequentemente tao perfeitos,
mas sempre tdo artificiais» (Bell 1971: 452), marcados pela «funcdo ornamental da
metafora» (Lopes 1987: 96) e de «outros elementos estilisticos em funcdo decorativa,
sobretudo imagens de riqueza sumptuosa» (idem: 96-97). Assim se mitigou a propensado
inovadora do poeta, considerando que a sua poesia «assenta numa base de cunho
parnasiano, com a sua atencao pela forma, sobre a qual edificou sempre, mesmo nos
momentos de maior ousadia, o seu edificio de artista do verso» (Castro 1969: 9).

A ideia de que Eugénio de Castro atuou num sentido efetista e superficial, decorativo e
artificial, comparado depreciativamente a obsessdo formal de um Castilho, pela
«versatilidade de estilo», pela «<sempre programada atencao a dados acabamentos formais»
(Lopes 1987: 106), mais do que impelido por uma qualquer necessidade profunda e interior,
tem prevalecido em textos de ampla divulgagdo como os de Saraiva e Lopes (2005). Ja
Malpique (1969: 26) sublinhava esta leitura, ao afirmar que

Eugénio de Castro foi fundamentalmente um esteta, na poesia. Ndo o tocaram, em
profundidade, os ressonantes problemas humanos. (...) tudo mais (...) tem seu qué
de artificial, de muito fabricado, filho de uma técnica de grande pericia verbal (...). A
opuléncia da forma - com muito da parnasiana, ainda que o poeta declaradamente
se situasse na estética simbolista - tem, no autor de Interltnio, um nitido ascendente
sobre o fundo humano. O apelo as ressonantes vivéncias psicoldgicas, as agudas
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intuicGes, as descidas abissais no mundo do inconsciente e do inefavel, é sobrelevado
pelos fulgores do verbo, pela frase requintadamente artistica, na qual o autor procura
tirar partido da riqueza filoldgica das palavras e da sua articulacdo na sintaxe das
ideias, dos sentimentos e das emocGes. Uma leve toada gongdrica se nota, aqui e
além. O decorativo, a arquitectura verbal muito estudada, a imaginacdo de largos
VOOs, eis outras tantas caracteristicas do poeta.

Conforme vimos ser sustentado por Guimaraes, a acusacao deste excessivo formalismo foi,
regra geral, para Castro como para o Simbolismo portugués, acompanhada pela acusa¢ao
de um outro tépico comum, a saber: a saturacdo de vetores decadentistas na sua obra que
o desviariam de um auténtico Simbolismo.® Neste sentido se pronunciou Oscar Lopes,
ecoando o pretenso artificialismo da propensao pessimista da poesia de Castro (cf. também
Castro 1969: 15), em parte apoiado no preambulo a segunda edicdo de Interlinio (1894) em
que o poeta reconhece adita obra como sendo excessivamente péssima, «sombrio herbario
deflores aziagas» (Castro 1928, II: 9), seguindo a retérica decetiva prenunciada pela epigrafe
de Charles d’Orléans, «’homme esgaré qui ne scait ou il va». Associou o historiador uma
mitigacao da sua potencial adesao a um auténtico Simbolismo, por «estar fechado por uma
consciéncia social decadente» (Lopes 1987: 106-107) que reverberaria de modo mais
acabado no seu «naturalismo de narragao» (idem: 103).

Excesso de formalismo estetista e excesso de decadentismo nas figuras e no tratamento
naturalista culminariam, com efeito, segundo a leitura convencional da obra do poeta, na
apreciacdo global de um Simbolismo superficial e artificial com que esta tem sido
menosprezada, como observou Ana Hatherly (1979: 29):

Todos os historiadores da literatura portuguesa contemporanea declaram que o
Simbolismo foi introduzido em Portugal por Eugénio de Castro em 1890. E um facto
histdrico, mas, curiosamente, e pese embora o volume, a qualidade e a originalidade
da obra que nos legou, todos os historiadores acabam também por declarar que
Eugénio de Castro ndo é um verdadeiro simbolista.

3 0 Simbolismo e o Decadentismo portugueses foram notoriamente afetados pela supremacia critica e
académica dos estudos sobre os Modernismos, e em particular sobre a geragdo de Orpheu, acabando gorado
em ensaios de carater disperso e pontual como os de Belchior (1970), Coelho (1959, 1969 e 1975), Cruz (1991),
Ferro (1950, 1959 e 1978), Gomes (1989), Hatherly (1979), Lopes (1987), Martins (1990), Ramos (1963), Rebello
(1979), Rodrigues (1955 e 1970), Sena (1982 e 1988), Silveira (1962 e 1981), Simdes (1956, 1959, 1964 e 1976) ou
Saraiva e Lopes (2005). Entre estes registam-se importantes contributos definidores de uma heranga de
atencdo critica fulcral para esta nossa histéria, caucionando a importancia da literatura finissecular na
definicdo da modernidade estética portuguesa, ainda quando se acham permeabilizados ndo poucas vezes
por convencionalismos e topicos de apreciacdo que ndo atendem ao efetivo peso sistémico dessa literatura
no contexto da construcao dessa modernidade. Devemos a Guimarades (1990, 1992 ou 1996), Pereira (1975,
1979, 1989-1990, 1992 ou 1995), Coelho (2006) e Mordo (2000, 2004 e 2011) os mais compreensivos e
sistematicos estudos sobre a nossa literatura finissecular, reabilitando-a e conferindo-lhe justo relevo.
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Singrou, assim, em larga medida, a leitura de Jodo Gaspar Simdes (s/d [1959]: 114), segundo
a qual «o Simbolismo de Eugénio de Castro é como um baile de mascara, debaixo do seu
dominé de revolucionario palpita um coragcdo conservador», seduzido pelo fogo-de-artificio
novista, «a métrica brilhante e os epitetos preciosos, as imagens invulgares e o vocabulario
raro, as aliteragOes e o verso livre, os moldes arcaicos e o gosto orientalista».

Traindo um principio de sinceridade em muito devedor da poética presencista,* perfilado
como fundamento de validade estética, a imagem desse falso Simbolismo, desse
artificialismo poético, marcou notavelmente a rececdo da obra do poeta na segunda
metade da passada centdria, de acordo com a qual se regista

um divércio entre o Eugénio de Castro poeta e o Eugénio de Castro homem, e dai que
o seu simbolismo n&o passe, aos olhos de muitos, de uma atitude puramente literaria
que recorre, para mascarar a auséncia de participacdo intrinseca, a uma espécie de
embriaguez formal de imagens e vocabulos raros, onde as sinestesias, as aliteracdes,
as joias, as pedras preciosas, os perfumes exdticos, os elementos litlrgicos e os
animais fabulosos, compdem um opulento brocado de cintilagdes orientais, exumado
de velha arca de canfora (Castro 1969: 13).

Nesta linha se pronunciou Malpique (1969: 19):

Eugénio de Castro meteu-se pelos caminhos do simbolismo, menos como quem tem
inéditos mundos psicoldgicos - de natureza pessoal - a explorar e a exprimir, do que
principalmente como artista que pretendeu introduzir, na propria terra, o que
verificara nas suas andancas por Franca, numa altura em que o Simbolismo ai deitava
a cabeca de fora, e o fazia com alarde, escandalizando a poética que, até ali, se tinha
por insubstituivel. Eugénio de Castro ndo obedecia a um imperativo psicolégico que
o mandasse descongestionar de suas enchentes emotivas, de suas densidades
animicas, pelas vias da poesia. Nada que se pare¢a com isso - até porque,
psicologicamente, esta longe de ser poeta de profundidades abissais. Houve mais de
exibicionismo que de intima convicgdo, ao tomar a atitude revolucionaria dos Oaristos
e poemas proximos deste.

% Este principio foi, como é sabido, programaticamente anunciado por José Régio em «Literatura Viva»: <Em
Arte, é vivo tudo o que é original. E original tudo o que provém da parte mais virgem, mais verdadeira e mais
intima duma personalidade artistica. A primeira condicdo duma obra viva é pois ter uma personalidade e
obedecer-lhe. Ora como o que personaliza um artista é, ao menos, superficialmente, o que o diferencia dos
mais (artistas ou ndo), certa sinonimia nasceu entre o adjectivo original e muitos outros, ao menos
superficialmente aparentados; por exemplo, o adjectivo excéntrico, estranho, extravagante, bizarro... Eis
como é falsa toda a originalidade calculada e astuciosa. Eis como também pertence a literatura morta aquela
em que um autor pretende ser original sem personalidade prépria. A excentricidade, a extravagdncia e a
bizarria podem ser poderosas - mas s6 quando naturais a um dado temperamento artistico. Sobre outras
qualidades, o produto desses temperamentos tera o encanto do raro e do imprevisto. Afectadas, semelhantes
qualidades ndo passardo dum truque literario» (Régio 1927: 1-2). Sobre o peso do conceito na poética
presencista veja-se Guimaraes (1982: 77).
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Justifica-o o autor com a tipica acusac¢ado da propensao formalista e parnasiana de Castro:

A poesia de Eugénio de Castro vive mais da musicalidade da palavra, dos fulgores da
forma, do que do fundo psicoldgico e do debruco introspectivo. Os fulgores da forma
nos levam pois, a situar o autor do Sagramor mais, porventura muito mais, na
confraria dos parnasianos do que na dos simbolistas. A neblina, o vago, o esfumado,
o indeciso, que foram caracteristicas mestras dos simbolistas, ndo nos parece que
sejam as dimensd&es constantes da poesia de Eugénio de Castro. Este foi um poeta de
nitidez, inimigo do confuso, essencialmente apolineo, luminoso, helénico (idem: 25).

A critica reiterou sempre essa auséncia de um auténtico Simbolismo castriano, seja pela via
desta resisténcia parnasiana, a que alude também Pimp&o (1947: 11) - «o parnasianismo
esta-lhe n’alma, e aflora nos proprios excessos» -, seja por uma pretensa involucdo
classicizante que denunciaria a «concepgao afinal decorativa que Eugénio de Castro tem
acerca do simbolismo» (Lopes 1987: 95) e a que se referia 0 mesmo Malpique (1969: 19):

Se por simbolista houvermos de considerar o poeta propenso a caca dos inefaveis de
alma, aos debrucos sobre o inconsciente, ao onirico, ao vago, tudo expresso numa
linguagem esfumada, evanescente, desmaiada, teremos de convir que Eugénio de
Castro foi a negacao dessa tal propensao e dessa tal linguagem. Antes primou pela
exploracdo do periférico sensorial e pela linguagem luminosa, nitida, bem
orquestrada, em sistematica fuga a surdinas enevoadas. A limpidez helénica dos
contornos é uma das dimensdes constantes da poética do autor.

Esta pretensa involucdo classicizante justificaria, a partir de Silva (1894), pouco tempo
depois da grande rutura encetada por Oaristos (1890) e Horas (1891), a transparéncia da
alegoria, a discursividade narrativa de um impressionismo de narracao que Lopes (1987: 97)
ilustra com «As Fiandeiras» ou «Asilo», poema em que se evocam velhotas de «lencos
brancos / que as tornam novas num espiritual disfarce» e velhos «<sem movimento / como
figuras de cera», todos cheios de curiosidade insatisfeita pela vida exterior, e que remata
num explicativo «sinto velhinhas & janela da minha alma». Nesta linha, Oscar Lopes
afirmaria que o poema que mais se aproximaria de um «simbolismo auténtico» (idem: 98)
seria «Filha de rei guardando patos», de Silva, mas mesmo ai «o verso de remate [“viverei
sO: ninguém no mundo me merece”] pretende dar uma dispensavel chave interpretativa».
Como outra consequéncia dessa inautenticidade do Simbolismo de Castro, refere Lopes a
tendéncia para os poemas dramaticos que denunciam uma discursividade antissimbdlica
(idem:96-97), a partir de Belkiss (1894), com obras que revelam «certas qualidades cada vez
mais extremes de narracao e dramatizacao em poemas de prosa ou verso», referindo-se a O
Anel de Policrates (1896), Constan¢a (1900), O Filho Prédigo (1910), O Cavaleiro das Mdos
Irresistiveis (1916), A Tentag¢do de Sdo Macdrio (1922), que assinalam uma «depuracgdo
constante de elementos ornamentais e uma crescente especializagdao nos recursos da
simples narracao ou dramatizagao» (ibidem).
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Também nesta linha, e mais recentemente, Poupart (1999: 177) associa a discursividade de
Castro a sua propensdo alegdrica, que cancela o esforco simbdlico - «A nogado de simbolo,
tal como o compreendia Mallarmé, conduz a uma escrita eliptica, enquanto em Castro o
simbolo tende a materializar uma ideia abstracta que se dilui num estilo discursivo» - e que
revela a sua incapacidade para romper com o classicismo: «se nao compreendeu o
Simbolismo é porque ndo percebeu a perturbacdo conceptual que este trazia em
comparacao com o classicismo», do que retira conclusdo semelhante quanto a relagdo
artificial e decorativista de Castro com o Simbolismo: «Na realidade, Eugénio de Castro ndo
compreendeu o Simbolismo em profundidade. Ele sé apreendeu as coisas
superficialmente: a flexibilidade do verso livre e 0 barroquismo do vocabulario decadente.»

Em suma, Eugénio de Castro tem sido visto como cultor de um simbolismo superficial, de
uma originalidade como valor de per si e, como tal, artificial, travado por um excesso de
formalismo esteticista, por uma propensao decadentista e pessimista que justifica a sua
inclinacdao para um naturalismo de narragao e para o cultivo do poema e da narrativa
dramaética, para uma discursividade antissimbdlica e alegorica, refém do privilégio da
técnica poética que oblitera uma auténtica sinceridade poética. Estes elementos,
motivados pelo seu fundo parnasiano e a par da sua «transicao classicizante» (Lopes 1987:
97), comprovariam a superficialidade desse seu Simbolismo e ajudariam a justificar a
desatencdo a sua figura no quadro da modernidade estética portuguesa.

Ora o que imediatamente se destaca desta panodplia de comentarios criticos, tecidos varios
deles em pertinentes leituras do autor, é a dependéncia da rececao critica da obra poética
de Eugénio de Castro de modelos historiograficos assentes em critérios que tém sido
amplamente questionados pelas novas leituras criticas da histdria literaria. Nos
comentarios destacados é facil comprovar, desde logo, a preponderdncia de uma
propensao judicativa refém de uma visao histérica linear, estruturada progressivamente
por correntes, escolas, periodos sucessivos e substitutivos e modelos poéticos que se
erigem em torno de outras delimitacdes convencionais, como as genoldgicas.
Paradigmatica desta visdo é a leitura de Anibal Pinto de Castro (1969: 9), quando afirma que
a obra de Castro apresenta

uma linha evolutiva, nem sempre muito definida e isolada, mas que, na sua
preocupacao de ser original, o leva da tradicdo romantica vazada em moldes
parnasianos, com que se estreia, a reac¢do simbolista-decadentista, para depois
retroceder progressivamente ao encontro das fontes classicas e tradicionais da
literatura nacional, que o hao-de aproximar de novo do romantismo.

Nesta linha se inscreve igualmente a leitura promovida por Oscar Lopes (1987: 99-100),
afirmando que «a atmosfera decadente domina Oaristos e cruza-se ou alterna, desde Silva,
com uma tendéncia de maior austeridade neoclassica, a qual definitivamente cede a partir
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de Constanga, em 1900», taxativamente comprovada quando, sintetizando a evolugéo da
obra poética do autor, afirma que «Eugénio de Castro fez lirismo a Jodo de Deus,
simbolismo instrumentista, decadentismo mais ou menos bizantino ou entao apegado ao
naturalismo, fez naturalismo mais extreme - e varios classicismos» (idem: 105). Também
Martins (1948: 237), embora reconhecendo que Eugénio de Castro se trata «de um artista
cheio de originalidade, demasiado pessoal para se encerrar nos quadros rigidos de uma
escola», ndo deixa de fazer depender a sua leitura de uma arrumacao deste tipo, afirmando
que «é esse amor da originalidade que o levanta numa atitude de rebeldia contra o ultra-
romantismo que servira», que «a sua acgao dentro dos arraiais decadentistas e simbolistas
é meramente episddica», que «foi simbolista durante a fase de novidade da escola que ele
introduzira entre nds», mas vindo depois «decididamente para o parnasianismo», dado ser
«essencialmente classico».

Esta leitura tem vasto eco no posicionamento de Eugénio de Castro na linha evolutiva da
poesia portuguesa, subjazendo a apreciacdo de Nuno Judice (1997: 44), alids imprecisa no
descuramento das inovagGes métricas e estilisticas e nas implicagdes institucionais e
sistémicas da retdrica disruptiva que os autores finisseculares, e entre eles notabilizando-
se Castro, promoveram, o qual, afirmando que, «apesar de ter tido em Eugénio de Castro
um representante “oficial” do movimento, cujas obras sdo recenseadas na prestigiada
Revue Blanche de Paris, o aspecto inovador do simbolismo ndao desperta uma corrente
portuguesa: ndo ha sinais de poesia em prosa, de um versilibrismo praticado
coerentemente, de propostas de uma nova sintaxe e de subversao da norma gramatical»,
reitera uma visao linear marcada pela sucessividade, ao destacar a geracao de Orpheu como
mais autenticamente disruptiva e inovadora em relagdo aos paradigmas estéticos de um
passado pretensamente conservador:

Outra das condicGes para o surgimento da vanguarda é a existéncia de uma geragao
jovem, liberta de preconceitos em relacdo a figuras tutelares e a tabus éticos. Nao
seriam pessoas educadas dentro dos valores da monarquia, submetidas ao culto da
tradicdo num sentido quase religioso (...) a conseguirem romper as suas ligagoes
afectivas e ideoldgicas ao passado, renegando-o da forma radical que o futurismo
exigia (idem: 46)

As palavras de Judice, inquinadas por um principio de sucessividade geracional,
escamoteiam as condicOes de transicdo para esse ponto da nossa modernidade estética
que assentam, entre outros vetores, no mesmo culto da rutura e do polemismo
vanguardistas que as justificam, de que Castro, como outros autores finisseculares, deu
mostras varias, como veremos. Uma visdo geracional, progressiva e linear, assente na
valorizacdo de caracteres disruptivos em relagdo ao passado como critério de demarcacdo
de uma evolugdo histdrica, oblitera desde logo o que nesse principio de rutura é
constitutivo da modernidade na sua globalidade multimoda, conformando uma tradicao
gue une - mesmo no que separa - os diversos elos dessa cadeia da modernidade, em que
Eugénio de Castro se inscreve, ou seja, uma tradicdo da rutura, para empregar a feliz
expressao de Octavio Paz (1990), a que voltaremos adiante.
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Uma visdo assim linear, coroando por norma a preponderancia da geracao de Orpheu e, em
particular, de Fernando Pessoa - pese embora o proprio ndo tenha sido de todo indiferente
a sua insercdo na tradicdo da modernidade, como apontaremos -, tende a descurar a
atencdo critica a autores precedentes, como é o caso de Eugénio de Castro, mantidos, como
bem assinalou Guedes (1990), na sua sombra, no mesmo sentido em que, no caso da
literatura espanhola, a dita Geragdo de 27 tende a eclipsar o continuum de modernidade que
antes da sua afirmacao vinha ja emergindo, conforme denunciou José-Carlos Mainer (2000:
348) a proposito da desatencado critica a que a histdria espanhola votou o ultraismo e o
creacionismo e os seus antecedentes modernistas e romanticos:

Metodologicamente, la consideracion de la generacion del 27 ha entorpecido por
muchos afios la consideracion de la vanguardia en Espafia como historia auténoma,
dando el lugar debido -modesto pero significativo- al ultraismo y al creacionismo. E
incluso ha impedido, lo que es mas grave, ver la modernidad como un continuum, en
vez de un movimiento colapsado de generaciones sucesivas.

No mesmo sentido, e concretamente quanto ao caso de Eugénio de Castro, se pronunciou
Eloisa Alvarez (2006: 14), recordando que

aunque un simbolismo mitigado, alejado ya de las experiencias ritmicas que
identificaron este canon poético, figure todavia en las primeras obras de los poetas
inicialmente reunidos en torno a la revista conimbricense Presenca (...) la creciente
asuncion de un compromiso social por parte de los poetas neorrealistas ante las
condiciones socio-politicasimpuestas por el Estado Novo, darian el golpe de graciaen
Portugal a la memoria de la poesia decadentista-parnasiana representada por este
poeta.

E estas palavras servem-nos bem para destacar outro elemento determinante para
enquadrar o silenciamento da obra e da figura de Eugénio de Castro, elemento esse a que
ja aludimos: a preponderancia de uma poética assente no primado da sinceridade como
critério canonizador, em grande medida derivado da poética presencista, cujo papel
decisério na constru¢do do canone da poesia portuguesa moderna foi destacado por
Antonio Candido Franco (1996). A acusacdo da ja mencionada propensdo artificial,
insincera, da poesia de Castro, difundida por Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (2005: 976),
tem naverdade uma longa histéria, bebendo em Anténio Feij6, que em carta de 16 de margo
de 1891, comentando Horas, afirma que «em toda a obra de arte a sinceridade é a Unica
fonte pura de emocdes, e parece-me que as suas Horas lhes falta essa qualidade suprema»
(EEC-BCUC-T), ou em Fialho de Almeida, o qual, em prefacio a Sonetos e Rimas (1886) de Luis
Guimaraes, e acerca do lirismo do seu tempo, afirma:

21



Jamais o metro foi tdo rico, a rima tdo hilariante, a lingua tdo plastica, e tdo
embelezada a imagem, duma cinzeladura vaporosa. Mas o talento, rebuscando os
efeitos de arte mais excéntricos, e querendo ferir por uma originalidade arquidoida,
estrangula a voz dos sentimentos naturais, turba a grande veia limpida da inspiracao,
falseia a sinceridade da alma que se queixa ou que exulta, mira efeitos teatrais na
emocao que explora, caindo numa sorte de monomania bizarra (Almeida 2010: 7-8).

A difusdo do ndo cumprimento, por parte de Eugénio de Castro, desse critério, como
observamos, acaba por condena-lo também ao esquecimento. Nesta linha se inscrevem as
palavras de Eloisa Alvarez, que aponta para o correlato publico da dita sinceridade
propugnada, ou seja, para a responsabilidade social do poeta. Trata-se de outro critério que
emerge como elemento que justifica o apagamento dafigura de Eugénio de Castro, acusado
de um esteticismo que o seu aristocracismo, com efeito, propugnava, em conformidade
com preceitos modernistas que o nortearam, da cisdo entre as esferas de atuacdo politica e
literaria do escritor, pese embora os circulos conservadores e monarquicos em que se
movia. A propodsito destes, alids, e agravando a sua vulnerabilidade a esta situacdo de
silenciamento, o autor foi também objeto de uma apropriacdo ideoldgica por parte da
politica cultural franquista, como observaremos, o que implicaria o seu menosprezo tanto
por parte de neorrealistas como de surrealistas, empenhados, partindo de principios
distintos, na coimplicacdo entre arte e vida, afins duma retérica da denuncia social a que o
poeta nao respondia, dado o seu afa esteticista.

Em suma, Eugénio de Castro torna-se assim objeto de uma leitura restritiva, que se prende
com critérios de periodizacdo linear, de acordo com uma assumida sucessividade e
progressividade de correntes e escolas artisticas e de critérios univocos que impossibilitam
uma visdo integrada da multiplicidade de vetores contraditérios e confluentes que
compdem uma realidade complexa, multimoda e ambigua, e que sdo inerentes, como
veremos, a modernidade estética na sua relagdo critica com a modernidade civilizacional,
do que decorre, nas palavras de José Carlos Seabra Pereira (1990: 68) que «a sua obra
poética continua no limbo e o perfil estético-literario da sua intervencdo textual permanece
desfigurado - vitimas do desencontro com os pressupostos de uma critica equivoca ou
desconhecedora».

Considerando esta situacdo critica, o presente trabalho propde uma reconsideracdo da
acdo e obra do autor de Oaristos a luz da sua recec¢ao hispanica, dada ainaudita intensidade
e longevidade da mesma e a sua representatividade na definicdo da modernidade estética
hispanica. Para tal, comecaremos por sublinhar as limitagées do discurso da historia
tradicional (capitulo 2), passando a comentar em seguida a pertinéncia de considerar uma
outra histéria (capitulo 3) que permita, desde logo, compreender a configuracdo multimoda
da modernidade aqui em anélise, na qual Eugénio de Castro se integra cabalmente.
Procuraremos demonstrar que uma tal configuragao justifica a coexisténcia de vetores
confluentes e conflituantes como os que destacaremos, a saber: uma adesao do poeta
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moderno a uma ideia de modernidade, estruturada em torno do culto da originalidade e da
autoria, do polemismo ou do internacionalismo; e a sua relagdo critica com essa mesma
modernidade, em particular na sua dimensao civilizacional, plasmada tanto na denuncia
dos paradigmas industriais e capitalistas modernos, num sentido de decadéncia
generalizado, como na defesa nacionalista e/ou classicista de uma arte a contrapelo da
histéria progressista e cosmopolita. E nosso intuito revelar como, em conjunto, esses dois
vetores ddo conta da heterogeneidade da modernidade estética hispanica e da sua
ambiguidade de fundo, cujas hesitacdes e antinomias se plasmam na recec¢do hispanica de
Eugénio de Castro, ele proprio figura exemplar desse carater multimodo, como
verificaremos.

Para tal, no capitulo 4 procederemos a caracterizacdo da modernidade estética como
categoria radicalmente marcada por uma tal complexidade, na sua relacdao com a
modernidade civilizacional, entre o apologética e o critica, enquadrando outrossim o uso
dessoutro conceito de modernismo, no ambito das culturas hispanicas, como categoria
epocal que recobre todo um conjunto de tendéncias contraditdrias, pré e contramodernas.
Desse modo, enquadraremos os mencionados vetores de formacao da modernidade
estética hispanica numa mesma tradicdo, ndo escamoteando as suas contradicGes e
indecisOes internas, mas descortinando a sua coparticipagdao de um questionamento
epocal de fundo, sem cuja compreensao se faria impossivel justificar a longeva e diversa
rececao hispanica do portugués, apreciado tanto por tracos cosmopolitas quanto
nacionalistas, renovadores e classicistas, modernistas e decadentistas, convertendo-se por
conseguinte em caso paradigmatico, a luz desta sua recegdo, da configuracdo da
modernidade estética hispanica como um continuum heterogéneo.

Em seguida, no capitulo 5 deste trabalho, evidenciaremos os pressupostos daquele que é o
marco conceptual idoneo para esta reflexdo, os Estudos Ibéricos, sublinhando a sua
abertura epistémica e a sua abordagem transnacional, a qual tem a vantagem de langar
nova luz sobre problematicas antigas, dotando um autor secundarizado como Eugénio de
Castro, numa 6tica nacional, de uma relevancia afinal central quando integrado nestoutro
horizonte. Procuraremos, assim, justificar a pertinéncia metodologica deste campo, para
podermos passar a descrever a profusa rece¢ado hispanica do portugués, principiando pela
antecedente e fulcral recegao ibero-americana e continuando com a sua difusao espanhola
ao longo de todo o continuum da modernidade ibérica.

Esta descricdo sera desenvolvida ao longo do capitulo 6, observando elementos de
producao e rece¢do, acoes culturais e intercambios efetivos, tais como rela¢des pessoais e
epistolares, traducGes e comentarios criticos, homenagens, cerimdnias de consagragao e
viagens. Comecaremos, em particular, pelo inaugural momento ibero-americano (6.1.)
desta suarececado, destacando a preponderancia neste processo de uma figura como Rubén
Dario (6.1.1.), a partir de cuja atencdo ao portugués a sua celebridade se difunde pela
Argentina (6.1.2.), centro de irradiagdo do modernismo estético hispanico, donde alastra por
toda a Ibero-América (6.1.3.). Passaremos depois a mapear a rece¢ado espanhola de Castro
(6.2.), partindo da atencao de que foi objeto no seio do modernismo rubeniano (6.2.1.),
detalhando em seguida a fulcral leitura por Miguel de Unamuno (6.2.2.). Posteriormente,
verificaremos como a aten¢do espanhola a Eugénio de Castro se prolonga entre os circulos
das vanguardas historicas (6.2.3.) e até mesmo de autores proximos ao Veintisiete (6.2.4.).
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Ao longo desta descri¢do, destacaremos os varios livros de Eugénio de Castro traduzidos
para castelhano, as mais relevantes publicacoes de poemas e prosas em revistas e jornais
espanhdis, bem como varias das mais significativas paginas criticas que se lhe dedicaram,
dados aque acrescera, no subcapitulo 6.2.5., a referéncia a outras publica¢des do portugués
em terras espanholas igualmente relevantes, e em particular a sua forte presenca em
antologias dedicadas a poesia portuguesa coeva. Se no subcapitulo 6.2.6. nos
debrucaremos sobre alguns dos varios comentarios criticos realizados por autores
espanhdis a propdsito da sua obra e figura, no subcapitulo 6.2.7. explanaremos algumas das
muitas viagens de Eugénio de Castro por Espanha, as quais concorreram grandemente,
como veremos, para a sua consagracao e institucionalizacdo nesse territério. Por Gltimo,
explicitaremos 0 modo como uma tao intensa rececao e institucionalizagao, garantindo-lhe
inaudita celebridade no pais vizinho, justifica o processo de progressiva apropriacdo
ideoldgica de que foi objeto no contexto do agudizar das clivagens politicas que marcaram
0s anos 20 e 30 naquele territorio, aspeto que abordaremos no subcapitulo 6.2.8.

Concluida esta descricdo da rececgdo hispanica de Eugénio de Castro, importara passar a sua
justificacdo e caraterizagao, considerando o modo como se faz instrumental para a
configuragdo imaginaria de uma identidade ibérica moderna. Sera esse o foco do capitulo
7 deste texto, destacando que a rececao hispanica do poeta portugués comprova a
condicdo de continuum heterogéneo da modernidade (7.1.) que enquadra a ambigua e
prolongada atencdo hispanica as suas obra e figura, apreciadas por caracteres de diversa
natureza, desde o seu perfil renovador e disruptivo aos seus ecos classicistas ou lusitanistas,
da sua celebridade internacional ao que constituiria uma sua adesao a um cunho
portugués, de acordo com os comentarios criticos dos seus interlocutores hispanicos. Assim
se confirmara, desde logo, a pertinéncia de observar a composi¢cdo poligenética da
modernidade hispanica, travada entre internacionalismo e nacionalismo, novismo e
tradicionalismo, que defenderemos ao longo deste trabalho, assim como a vantagem de
partir de uma leitura histdrica que substitua uma visdo linear, organizada por uma
sequéncia monolitica de periodos, escolas e correntes substitutivas, por uma outra visdo
historica plural, atenta a multidimensionalidade temporal e partindo de um locus de
enunciacao transnacional como o que aqui adotamos.

Mais destacaremos, no subcapitulo 7.2., o modo como essa ambiguidade de fundo é
agudizada pela situacdo critica experienciada pela Peninsula, salientando a assidua
presenca do referente francés nos comentarios hispanicos ao portugués como indice da
condicdo periférica do universo hispanico no contexto da definicdo da modernidade. Uma
tal situacgdo critica ganha ainda especial relevancia quando consideramos a situagao pds-
imperial espanhola, a qual, conforme veremos no subcapitulo 7.3., justifica 0o modo como
Eugénio de Castro é apropriado pelos seus intermediarios ibero-americanos como figura do
seu processo de descolonizacao cultural na relacdo com Espanha, celebrando a sua
antecipacdo em relacdo a rececdo espanhola. Em sentido contrario, como veremos no
subcapitulo 7.4., o autor de Constan¢a (1900) é também objeto de uma apropriacdo
castelhana, veiculada através da apologia do seu pretenso carater ibérico ou peninsular, a
qual revela a constru¢do de uma identidade ibérica ideologicamente marcada como
soteriologia da situacgdo critica de Espanha a época, articulando-se com o amplo processo
hispanista entdo em voga, no contexto do qual, como analisaremos, a rececao de Eugénio
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de Castro em Espanha surge como instrumento supletivo da sua condi¢do periférica e pds-
imperial, com acentuado lastro politico.

A descricdo, justificacdo e caraterizagdo da rece¢do hispanica de Eugénio de Castro
permitir-nos-a assim concluir que o espaco ibérico que a mesma configura é marcadamente
periférico, poés-imperial e tendencialmente castelhanista, justificando uma aguda hesitacao
em face da modernidade que ajuda a explicar a ambiguidade de que se reveste a dita
rececdo, revelando como nela confluem uma apologia e uma critica do moderno. Essa
ambiguidade sera o foco do capitulo 8 deste trabalho, ao longo do qual procederemos a
uma releitura dessa modernidade difusa partindo de uma reavaliagdo da obra e figura de
Eugénio de Castro a luz da sua rececdo hispanica, considerando os comentarios criticos
lavrados pelos seus interlocutores hispanicos e os caracteres da sua produgao e agao que
os justificam, revelando desse modo os vetores de formacdo estética que ilustram e que,
como veremos, compdem uma tradi¢do heterogénea da modernidade hispanica. Destes
destacaremos, como afirmamos, a adesdo do poeta moderno a uma ideia de modernidade
e a sua relacdo critica com essa mesma modernidade, em particular na sua dimensao
civilizacional. Em conjunto, estes vetores justificardo a pluralidade da modernidade
estética ibérica e a sua ambiguidade de fundo, as suas hesita¢des e antinomias, revelando
o quadro genérico das contradi¢des, tendéncias e ambiguidades constitutivas da mesma,
de que Castro sera exemplo paradigmatico, nas caracteristicas plurais internas asua obrae
acdo e no perfil multimodo da sua rececao hispanica.

Para confirma-lo, no subcapitulo 8.1. verificaremos que existe um Eugénio de Castro
moderno, elogiado no contexto da sua recec¢do hispanica pela sua propensao renovadora,
filiada na vocacao internacionalista da sua poesia, reconhecido no contexto hispanico pelo
seu papel precursor do novismo internacional, para o que detalharemos a sua influéncia
fulcral num autor tao decisivo para a renovagao estética hispanica como Rubén Dario e os
comentarios criticos permeaveis a esta concecdo pro-moderna. A pretexto desses
comentarios e dessa influéncia, que ddo conta da perce¢do hispanica da modernidade do
poeta portugués, justificando a sua ampla rece¢ao, reconsideraremos em seguida o peso
sistémico da sua obra e agdo, detalhando o modo como capitalizam uma apologia da
modernidade. Para tal, observaremos o modo como o culto do novo e da autoria (8.1.1.) é
substancial a modernidade estética e como o mesmo se materializa na obra e agdo do
portugués (8.1.1.1.), passando depois a observar o que nessa acao revela a sua forte
consciéncia institucional do funcionamento do mundo literario (8.1.2.), defluindo na sua
acdo coletiva (8.1.3.), conduzindo a um triunfo sistémico no contexto da literatura
portuguesa (8.1.4.) que se repercute na sua consistente internacionalizagao (8.1.5.), em
particular nos contextos francéfono e italiano, decisiva, como veremos, para a chegada ao
universo hispanico.

Se no apartado anterior propomos uma releitura da intervencao sistémica de Castro, a
partir da observacao do modo como a sua obra e a¢do capitalizam uma apologia da
modernidade, no subcapitulo 8.2. observaremos o0 modo como as mesmas revelam uma
modernidade outra, igualmente plasmada na sua rececao hispanica. Assim, verificaremos
como, entre as correntes de pendor mais conservador, apologistas de um foco tematico
nacional e de uma abordagem menos formalista, a aceitacdo das propostas castrianas é
igualmente prolifica, conforme os comentarios criticos no contexto da sua rececdo
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testemunham. A confirma-lo estd a leitura unamuniana de Eugénio de Castro, que
abordaremos no subcapitulo 8.2.1. e cujo timbre tragico nos obrigara, por sua vez, a
reequacionar a presenca dos elementos classicos na sua obra (8.2.2.), habitualmente tidos,
na historiografia tradicional, como um retrocesso ou involugao no seio da sua obra, como
vimos, e que verificaremos serem afinal consubstanciais a natureza multimoda da mesma,
contribuindo para uma visdo unitaria a luz da dimensao critica da modernidade estética, na
sua face radicalmente pessimista. Posteriormente, aprofundaremos essa dimensao critica
da modernidade, na sua configuracdo decadentista, no subcapitulo 8.2.3., revelando como
se consubstancia em particular na obra do poeta portugués (ponto 8.2.3.1.), dando conta
do modo como, a par das anteriormente vistas manifestacdes de adesdo a um principio
disruptivo no dominio estético, seguindo o fluxo progressista e internacionalista da
modernidade, encontramos nele uma critica dessa mesma modernidade, a que foram
sensiveis o0s seus intermediarios hispanicos, perfilada em caracteres varios da sua
producao, centrada nessa apreciacao pessimista da realidade, como sublinharemos. Se
esta visdo critica motivou uma outra apreciacdo da modernidade de Eugénio de Castro,
justificando a sua leitura unamuniana, é particularmente representativo do sincretismo e
pluralidade da sua obra - e do perfil da modernidade que a mesma ilustra - o facto de um
autor como Rubén Dario, o qual, como referimos, elogiou no portugués o seu papel
inovador e pr6-moderno, reverberar esses mesmos caracteres contramodernos, como
observaremos no subcapitulo 8.2.3.2.

Findo este trabalho, esperamos poder ter revelado a pertinéncia de procedermos a uma
releitura da acdo e obra de Eugénio de Castro a luz da sua rececgdo hispanica e dos
pressupostos dos Estudos Ibéricos, tendo por base uma visdo histdrica que suspenda as
leituras convencionais, enfatizando a multiplicidade e ambiguidade constitutivas da
modernidade ibérica, assente em vetores contraditdrios agudizados pela situacado critica
peninsular, marcada por uma condicdo periférica e pds-imperial que pluraliza as tendéncias
estéticas em voga, de que é ilustrativa a apreciagdo hispanica do portugués, ele proprio
caso paradigmatico dessa ambiguidade. A rece¢do hispanica de Eugénio de Castro é, com
efeito, no nosso entender, reveladora do carater difuso da modernidade hispanica,
assumindo relevancia central quando pretendemos compreender os caminhos percorridos
pelas literaturas ibéricas e ibero-americanas.
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2. A HISTORIA LITERARIA SOB SUSPEITA - TEMPO,
NARRATIVA E CANONE

N3do deixa de ser surpreendente observar a prevaléncia de uma leitura linear da histéria
literaria e do posicionamento relativo de Eugénio de Castro na mesma, prevaléncia essa
que, na nossa Otica, oblitera a complexidade inerente aos fendmenos da modernidade
estética, implicando uma incompreensao do estatuto paradigmatico do poeta no contexto
da mesma, para o que propomos uma visao ancorada num outro espago - transnacional,
ibérico - e num outro tempo - heterogéneo, ambiguo. Semelhante perplexidade foi
apontada por Cunha (2004: 159), quando, sublinhando que

O estudo das linguas e literaturas modernas teve como espaco discursivo e disciplinar
fundadores a histdria literaria das nagOes, que mantém ainda hoje uma fungao
reguladora em relacdo aos planos de estudo do ensino secundario e superior,
presidindo a proépria logica das divisdes departamentais e dos varios ramos das
Ciéncias da Literatura, com as suas subdivisoes nacionais e epocais, agregadoras dos
diversos autores e das suas obras (escalonadas por géneros),

salientava o modo como «esta longa persisténcia e dominacdo escolar da histéria literaria»
se contrapGe ao seu ocaso (Wellek 1983), decorrente da compreensao critica das suas
limitacGes. Destas interessa-nos destacar fundamentalmente a sua ancoragem
nacionalista; a sua condicao de construto discursivo narrativo e, como tal, revestido de
certa arbitrariedade enunciativa; a sua permeabilidade a esfor¢os canénicos que padecem
da mesma circunstancialidade e dependem de discursos dominantes, institucionalizados,
que ndo exclusivos, dada a sua limitacdo epistémica; e a ja referendada propensdo
positivista, progressista e linear artificial.

Com efeito, importa recordar, acompanhando as exaustivas sumulas teéricas de Cunha
(2004), Nil Santiafiez (2002) e Pimentel (2001), a suspeita em relacdo aos paradigmas
convencionais da histéria literaria que ao longo de todo o século XX se consolidou, a
comecar pelo formalismo russo, pelo new criticism anglo-americano e pela estilistica, e que
levou mesmo Jodo Barrento (1986: 13) a falar do «grande cisma» com que a mesma se viu
confrontada. Para tal, observou Cunha (2004: 160) que em muito contribuiu tanto a crise do
préoprio conceito de histéria que suportava a histdria literaria, como a desconfianga quanto
a primazia das leituras nacionais em que ancora. Convém assim recordar que a histoéria
literaria, consolidada no contexto oitocentista de fortalecimento dos estados-nacdes,
almejava

a identificacdo e o reforco de uma comunidade de destino, a nacdo, a qual deveriam
corresponder estruturas politico-institucionais proprias, capazes de, entre outras
coisas, recuperar e manter viva a memorias dos acontecimentos vividos e a da cultura
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produzida em comum. E neste clima, magnificamente ilustrado pelo romantismo
alemao, que nascem e se desenvolvem a histéria moderna e a histdria das literaturas
nacionais (Pimentel 2001: 23-24).

Uma tal concecdo implicou alguns consabidos equivocos, como um nacionalismo de
abordagem que elidiu - e elide ainda - a dimensao transnacional de diversos aspetos, do
que o caso de Eugénio de Castro é paradigmatico, ganhando efetivamente a sua figura
outras dimensdo e relevancia quando inserida num contexto ibérico e numa outra
perspetiva histdrica integrada e multimoda, como veremos.

Assim, a suspeita em relacdo as grandes narrativas estruturantes, o ceticismo quanto as
licoes do passado e o enfraquecimento da ideia romantica de nagao (cf. Pimentel 1998:292)
levaram correntes estruturalistas e pods-estruturalistas, em particular de pendor
desconstrutivista, a relevar a precariedade da histoéria literaria, do que decorreu todo um
rol de referéncias a sua crise. Abundaram, por conseguinte, como sintetizaram Cunha e
Pimentel, as propostas de renovacdo da mesma, da estética da rececdo de Jauss, as leituras
sistémicas de Guillén, de Weimann ou Kushner, e em particular as propostas de Even-Zohar,
com a sua teoria dos polissistemas, e de Bourdieu, com a sua tese sobre o campo literario,
e ainda ao impulso, no ambito académico norte-americano, do new-historicism. Todas elas
puseram em causa visoes convencionais espartilhadas em torno de leituras lineares,
univocas, assentes na sucessividade de autores, correntes, escolas e periodos e em
abordagens monossistémicas e nacionalistas, o que ndo implicou necessariamente a
aplicacdo desta atitude autorreflexiva a critica e histdrias literarias realizadas desde entdo,
como alertou Nil Santiafiez (2002: 52) e como temos observado.

Contra o historicismo tradicional se ergueu, pois, ao longo do século XX, uma critica a sua
dimensdo essencialista. Como observa Nil Santiafiez (idem: 79), o que uniu estudiosos de
orientagdes diversas como Collingwood, Gadamer, Danto, Gallie, Ricoeur, Barthes e Hite foi
a comprovacao de que a histéria é um construto forjado por um relato que impde ao
material historizado os condicionamentos do horizonte histérico do préprio historiador, da
sua concegao do tempo e dos seus interesses e objetivos particulares. Nesse sentido, se
Danto (1985: 11) sublinha a construc¢do do discurso histérico como relato, salientando que
asignificacao dos acontecimentos varia conforme a concatenagao narrativa que lhe subjaz,
Carr (2003: 112) afirmava que «la division de la historia en periodos no es un hecho, sino una
hipdtesis necesaria», decorrente «de la interpretacion», do que conclui Nil Santiafiez (2002:
80-81) que a periodizagdo ndo é imune ao olhar do historiador, consistindo antes numa
forma organizacional relativa e, como tal, questionavel e suscetivel a narrativas alternativas
COMO a que aqui propomos.

Com efeito, considerando, assim, que «toda historia es ficcion» (Talens 2002: 180), enquanto
relato de textos reformulaveis, segundo a concecdo althusseriana do tempo histérico nao
como um dado mas como um conceito, a Konstruktion benjaminiana, a construcao da
versdo dominante da histéria, em torno da nocdo de canone, assente em principios de
controlo do discurso e recobrindo uma expressdo de uma vontade e de dominio (Pozuelo
Yvancos 1996: 3), de posse das estruturas do poder e do privilégio epistémico, deixa
compreender ainda que um dos seus fundamentos capitais, a canonicidade, ndo é uma

28



caracteristica inerente aos textos, mas uma categoria que resulta de um processo social.
Observando que o texto é «parte del mundo social» (Said citado por Guillén 2005: 22), a
definicdo e redefinicdo do canone resulta da permanente tensdo entre estratos
canonizados e ndo canonizados propria de qualquer sistema semidtico, caucionando a
possibilidade de ocorrer uma deslocacao dos diversos elementos do sistema (autores,
obras, criticos, professores, tradutores, etc.) da periferia para o centro e vice-versa (cf.
Iglesias Santos 1994: 331).

Assim, a passagem de nao canonizado a canonizado, ou vice-versa, depende, antes de mais,
de uma delimitagdo ao nivel da propria localizagdo epistémica. O locus de enunciacdo, o
cenario ponderado para analise e o angulo interpretativo determinam o centro e a periferia,
o enquadramento, a prépria marcacao dos limites do sistema. A valoracdo critica
subordinada a definicGes candnicas, de centralidade poética, de pertenca a estruturas
estéticas dominantes ou periféricas, depende, pois, diretamente, dos limites epistémicos
estabelecidos pelo enunciador e, em particular, pela enunciacdo dominante, através dos
mecanismos da sua legitimacdo institucional. A este propdsito, uma sumula tedrica
particularmente aturada é a de Mora (2018: 9-92), o qual, inspirando-se em Jauss (1994),
salienta que, se a definicdo histdrica do canone, como esforco de fundo antolégico, é um
exercicio de poder, cabe recordar ainda, com Lanz (2005: 10), que «toda la critica deviene
ideoldgica (...), todo ejercicio critico proviene de un espacio de poder e intenta imponerse
como discurso a otros discursos de poder», pelo que a sele¢cdo narrativa hierarquizante
subjacente a canonizacdo se reveste da arbitrariedade de fundo do esforco antoldgico
como expressdo de um conjunto de critérios concetuais autorreferentes, centrados numa
tradicdo hermenéutica propria e ndo necessaria, elaborada por aqueles que tém «o poder
de interpretar os arquivos» culturais (Derrida 2001: 13). Dai que, como nota Mora, Ferrari
(2008: 30) sublinhe a dimensao institucional que lhe subjaz:

El proceso de seleccion (...) estd mediado por una serie de «instituciones»
identificables de orden politico, cultural (...) Toda antologia sera (...) el resultado, mas
o menos condicionado, aunque también azaroso, de las operaciones de estas fuerzas
institucionales, en busca de la consagracion de un gusto estético y de una escritura de
época.

A dita dimensdo institucional tem sido largamente denunciada e questionada por
abordagens desconstrutivistas, feministas ou do espetro dos cultural studies (cf. Pozuelo
Yvancos 2001: 412). Nota Pimentel (2001) que para a consolidagdo da sua compreensao em
muito contribuiu a problematizacao da literatura como campo intelectual ou cultural por
parte de Bourdieu, para o que se tem tido em consideracdo a condi¢cdo epistémica
privilegiada de agentes de canonizagao associados a mecanismos institucionais de pendor
centralizante e homogeneizante, por parte de autores como Homi Bhabha, Boaventura de
Sousa Santos ou Walter Mignolo, demonstrando que os sistemas literarios, na sua
propensao polissistémica, em resultado da qual o texto surge em articulagdo com varios
outros elementos - do autor ao publico, da tradi¢do as instituicdes mediadoras da definicado
do literario (academia, critica, sistema escolar) e as instancias do mercado -, se definem
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por forcas disputantes de poder discursivo e de definicdo de repertdrios ou paradigmas
funcionais. Assim sendo, mais que um qualquer valor intrinseco as produgdes literarias, o
que dita a sua centralidade ou marginalidade no aparato critico que as subordina a um
discurso dominante é o conjunto das praticas de mediacdo que concretizam esse sistema,
pautadas pelo mercado (componentes de compra e venda de produtos literarios), pela
instituicdo (produtores, criticos, instituicdes educativas, editoras, revistas, meios de
comunicacao, etc.) e pelos repertdrios (normas e elementos com os quais um texto literario
é produzido e interpretado, segundo uma nocao de modelos e instrumentos que estdo
disponiveis para a interpretacdo do texto literario) (cf. Even-Zohar 1990: 41 e Viala 1990:
118).

Uma tal concecdo da literatura como «entidade ecossistémica» (Silva 2005: 277), que se
define, neste horizonte, como um sistema complexo de inter-relacGes, ¢ em grande medida
subsidiaria do conceito de sistema literario herdado dos formalistas russos, que inspira a
teoria dos polissistemas de Itamar Even-Zohar (1990: 2), a partir, justamente, do conceito
de «funcionalismo dinamico»: «Literature is thus conceived of not as an isolated activity in
society, regulated by laws exclusively (and inherently) different from all the rest of the
human activities, but as an integral - often central and very powerful - factor among the
latter». Even-Zohar (1990: 11-12) destaca o caracter dindmico e heterogéneo do sistema
literario, a sua complexidade e permanente reconstituicdo, pelo que a canonicidade é
também ela uma categoria moével e questionavel, desessencializada. Por isso mesmo, o
autor prefere falar de canonizacdo e ndo de canone, de canonizado e ndo de canoénico.®

Prova da inessencialidade do canone é a propria reconfiguracdo critica que uma leitura
divergente promove na organizacdo epistemoldgica do sistema em analise. Sendo o
polissistema um sistema multiplo, é permeavel a deslocagdo de elementos entre periferia e
centro e para sistemas adjacentes (cf. Iglesias Santos 1994: 331), conforme revela o estudo
da situacdo de Eugénio de Castro num contexto ibérico, onde ganha novo folego e se revela
figura sintética de um conjunto de carateres que a sua reconsideracdo numa nova oética
polissistémica testemunha, conforme veremos, desempenhando um papel sincrético no
contexto da modernidade estética peninsular, servindo de ponto-de-fuga para diversos
vetores constitutivos em mutua tensdo e que, integrados numa leitura mais lata como a que
aqui propomos, ajuda a articular um sistema de analise com coeréncia de fundo onde o
poeta adquire peso central.

Nesta matéria, Mora (2018: 9-92) salienta que, atendendo ao facto de que o canone resulta
de factos historicos e particulares, ndo o devemos tomar como taxonomia, mas como
gramatica, usando palavras de Montes Doncel (2003: 338), formado ndo progressivamente,
segundo um qualquer modelo teleoldgico, mas por acumulacdo e confluéncia de diversos
estratos de releitura. Assim, ndo se trata de uma espécie de monumento imével, como
enfaticamente defendeu Kermode (1999: 16) e como sublinha o critico espanhol, mas de um

> Uma tal perspetiva tem uma importante consequéncia metodoldgica que, como veremos, é determinante
para a nossa abordagem ao longo do presente trabalho, uma vez que, possibilitando «the integration into
semiotic research of objects (properties, phenomena) previously unnoticed or bluntly rejected» (Even-Zohar
1990: 13), converte em objetos de andlise preponderantes elementos que escapam a simples producdo
textual, tais como varios dos aspetos extratextuais que teremos em consideracdo, em particular elementos
recetivos (praticas institucionais, contatos pessoais e epistolares, comentdrios criticos, publicagbes
periddicas, eventos publicos, viagens, homenagens, entre outros).
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referente questionavel - «los trabajos inexpugnablemente canénicos (...) sea como sea
debem tratarse siempre de una manera nueva» -, atendendo a prépria formulagao textual
da historia literaria, abre a possibilidade de revisitar a historia escrita e proceder a sua
reescrita de acordo com paradigmas outros. Para tal, a necessidade de confronta-la a partir
de novos angulos de abordagem pressupde a supera¢ao de antigos esquemas historicistas
que contrariem a tendéncia para a periodizacao e para a habitual cronologia linear (cf. Nil
Santiafiez 2002: 54 e ss.), decorrente da prépria funcdo social da historia literaria -
conservagao e canonizagdo de textos, transmissdo de padrdes de identidade literaria e
cultural de uma dada nagao -, contrapondo-a a uma leitura que descortine a pluralidade
temporal coocorrente em dada sincronia.

Com efeito, importa recordar, seguindo Nil Santiafiez, que a crenca num tempo unitario,
linear, Unico e absoluto comecou a ruir a partir da segunda metade do século XIX, de Ernst
Mach a Einstein, passando por Durkheim, Jaspers, Freud e Pierre Janet, Bergson ou William
James, por psicélogos e sociélogos como Hubert e Marcel Mauss ou Guyeau, ou por Husserl.
Do ultimo terco do século XIX ao primeiro do século XX, tem-se observado a existéncia de
um tempo heterogéneo, descontinuo, fluido e reversivel, o qual contraria o «poder
homogeneizador», a simplificagdo pedagdgica da histéria convencional numa sucessao
cronolégica linear que ilude um conjunto de processos na verdade arritmicos e
heterogéneos, como a denunciada por Nil Santiafiez (idem: 57):

Por arte de la representacion de la historia en su sucesion cronologica, el cadtico
acontecer de los hechos (o de los textos) y la convivencia simultanea de elementos
disimiles y con origenes y desarrollos histdricos distintos entre si adquieren una
tranquilizadora apariencia. La arbitrariedad del cambio se convierte en la “necesidad
histérica”, el caos de sucesos en una “unidad” dotada de un “curso homogéneo”, con
unos “origenes”, y un ulterior “desarrollo”.

Ainda assim, as resisténcias a reformulagdes histdricas que tenham em consideragdo todo
este conjunto de predicados revisionistas das leituras convencionais testemunham, como
observou Pimentel (1991: 30), que

um processo tdo complexo - que postula poliglotismo, direc¢bes varias,
continuidades e descontinuidades, camadas coexistentes, heterogéneas e
conflituantes - exclui o predominio de conceitos de indole teleoldgica que, na sua
vivéncia quotidiana, as sociedades contemporaneas estao ainda longe de poder
dispensar: exaltacdo do progresso, movimentacao “para diante”, missdo pedagogico-
legitimadora das histérias e literaturas nacionais.

N3ao perdendo de vista que «a relatividade, a arbitrariedade de todas as proposicoes
estéticas, de todos os juizos de valor, é inerente a consciéncia e a linguagem humanas», pelo
que «las filosofias estéticas, las teorias criticas, las construcciones de lo “clasico” o de lo
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“canodnico” no pueden dejar de ser sino descripciones mas o menos persuasivas (...) de este
o de aquel proceso de preferencias» (Steiner 1997: 52), ndo surpreende, neste horizonte,
que David Perkins (1992) sublinhasse a aporia da historia literaria e se perguntasse sobre a
sua possibilidade, considerando o carater seletivo da narrativa histérica, o qual forceja um
ato de violéncia organizativa numa linearidade impositiva de um sentido narrativo para um
conjunto de factos que poderiam sempre ser dispostos de outro modo.® Nota pois Pimentel
que o pendor narrativo da historia literaria, submetendo-a a um ponto de vista - o do
narrador dessa histoéria - que se reveste assim de certa arbitrariedade de fundo, e que o
escopo nacionalista tende a agudizar, padece dos mesmos problemas metodologicos da
historia geral, inerentes a recusa de uma leitura dependente de uma nocdo de progresso
historico como a que ditava o aludido ocaso da historia literaria na perspetiva de Wellek
(1983: 260): «<No hay ni progreso, ni desarrollo, ni historia del arte, exceptuando la historia
de los escritores, de las instituciones y de las técnicas.»

Asituacdo critica de Eugénio de Castro no contexto da nossa historia literaria, vitima, como
observamos, dessa visdo linear apresentada através de uma sucessividade de periodos
estéticos concorrentes em sentido evolutivo, promulgada por discursos canonizadores
interessados em principios poéticos dados - como a sinceridade poética ou a profundidade
humana no tratamento tematico -, ou subsidiarios de uma légica de herancas estéticas
prestigiantes - os nossos modernismos -, ou ainda da adesdo a principios ideologizadores
do escritor que o estigmatizam no espetro neorrealista ou surrealista, e vitima igualmente
da estreiteza nacionalista da apreensdo dos fendmenos histéricos, exige por conseguinte
uma nova leitura histérica transnacional afim de uma outra visdo da modernidade estética
em que a obra e acao do poeta adquirem novo peso.

® Neste mesmo sentido, Frederic Jameson (2002: 40) salienta que a prdpria nocdo, estruturante a este
trabalho, de modernidade «is not a concept [...] but a narrative category».
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3. UMA OUTRA HISTORIA: CONSTRUCAO DE UM TEMPO
PLURAL

Considerando o que temos dito, ndo ha nenhum paradoxo em afirmar que historiar a
literatura é, na verdade, inevitavel. Como observou Guglielmi (1993: 22), a propria
historicidade das produgdes culturais e a auséncia «di un punto di vista transcendentale,
fondativo e constitutivo» garantem o caracter incontornavel da mesma: «allora non solo &
possibile una storia della letteratura, ma e solo possibile una storia della letteratura.» Cabe,
por conseguinte, aceitar a contingéncia da elaboracado da histdria literaria e procederauma
sua reescrita permanente, donde a necessidade de fazer «di ogni spiegazione una figura
provvisoria di una polilogia di fondo» (idem: 44).

Aquilo a que nos propomos é, por conseguinte, a escrita de uma outra histéria que coloque
em causa a versdo dominante sobre Eugénio de Castro no seio da nossa tradicdo
historiografica nacional, como uma outra hipdtese interpretativa, um outro construto que
tenha em conta, por um lado, as vantagens de partir de um locus de enunciacao distinto, de
um outro horizonte epistémico transnacional, revelador de um poeta inscrito com
protagonismo no complexo da modernidade estética hispanica, e por outro de uma visdo
ndo linear da histodria literaria, em conformidade com os principios do novo historicismo.

Abandonando o teleologismo oitocentista, a ideia de progressividade inerente a historia,
suspendendo as leituras convencionadas pelos paradigmas canonizadores e apresentando
alternativamente o quadro genético e genérico dessa modernidade entendida como
sobreposicdo de varias camadas temporais e de distintos vetores, podemos dar corpo aum
cenario ndo unidirecional, mas marcado por contradi¢cdes, por um conjunto de forcas
confluentes e conflituantes que Carlos Reis e Antonio Apolinario Lourenco (2015: 371)
reconhecem quando afirmam que «a narrativa da histéria literaria ndo se faz s6 de
continuidades harmoniosas, mas também de trajetos que correm paralelos a tendéncias
aparentemente hegemaonicas, com tensdes e com ruturas que contrariam tais hegemonias»
e que a natureza polimorfica da obra e acdo de Eugénio de Castro revelara, justificando
outrossim a multimoda rececdo hispanica da mesma e a pertinéncia da sua leitura
integrada com os autores pertencentes a essa tradicao da rutura da modernidade
hispanica, ilustrando o quadro das suas ambiguidades constitutivas. Para tal,
subscrevemos o posicionamento de Pimentel (2001: 25), segundo o qual

A perspectiva do nosso tempo tem de ser outra - por um lado, mais céptica em relagao
aos grandes frescos totalitarios, a tendéncia de indole judeo-crista (e suas versoes
seculares) para entender a histéria como sendo composta por uma sequéncia linear
de periodos evolutivos; por outro, mais atenta as discordancias sincrdnicas, aos
modelos pluralistas do tempo.

Contra uma visdo linear da histdria literaria, que pautou a leitura critica da obra de Eugénio
de Castro, conforme observamos, ancorada na sucessividade de correntes e escolas, numa
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l6gica evolutiva e substitutiva e na elei¢do de critérios afinal circunstanciais, opomos uma
outra leitura que tenha em consideracgdo a historia da modernidade na sua complexidade e
pluralidade estética e temporal, procurando definir os vetores substanciais nela
confluentes e a sua concretizagdo em manifestacdes que se revestem de uma
heterogeneidade, de um conjunto de dualidades de fundo, de um caracter contraditério
que, sendo substanciais a essa histéria, ndo devemos iludir num discurso escalonado por
segregacOes evolutivas. S6 assim poderemos apresentar uma panoramica que ndo omita
as arritmias da historia literaria, as suas diversas duragées e velocidades concomitantes, em
conformidade com o proposto por Nil Santiafiez (2002: 89). Contra uma conce¢do monista
dos periodos literarios, contra modelos geracionais e critérios parcelares, partindo de uma
reflexdo mais ampla que articule a relacdo de fundo - contraditéria, plural - entre a
modernidade estética e a modernidade civilizacional, revisitaremos o caso de Eugénio de
Castro no quadro das suas relacdes hispanicas como sendo ilustrativo dos vetores
multimodos que definem a histdria dessa modernidade.

Para tal, ndo podemos ignorar, conforme sustenta Pimentel (2001: 24-29), a nova conce¢ao
temporal que atenta a «ndo simultaneidade do simultdneo» (Gumbrecht 1985: 467), a
sincronia como «aglomerado de duragGes» (Guillén 1971: 440), que justifica as contradi¢des
que a historia convencional tende a resolver com a segmentacdo em escolas e correntes,
observando o modo como a «variedade heterogénea das obras simultaneas» (Jauss 1974:
67) responde ao cruzamento de vetores de formacdo da modernidade em analise que
precisamente justificam essas contradi¢Ges. Assim, adaptaremos o principio definidor de
Guillén (1971: 41), segundo o qual, para a compreensdo de uma dada unidade cronoldgica
- neste caso a modernidade estética ibérica -, é preciso libertar a leitura de critérios de
sucessividade e horizontalidade herdeiros da teleologia da historiografia iluminista e
romantica, de matriz hegeliana, e observar um critério estratigrafico que regista a
concomitancia de fenédmenos contraditdrios e pertencentes a distintas temporalidades ou
duracdes, considerando que «Brief durations, extended durations, as well as a number of
intermediate processes, occur or “flow” together within the limits of a unit of chronology».
Adotando uma postura que, entre nds, Jorge de Sena (1977: 208) apelidou de perspetivismo
historico-literario, assim se revela que «s6 no conjunto de todas as suas manifestacGes pode
uma época ser compreendida».

Importa recuperar, portanto, o alerta de Nil Santiafiez (2002: 57), segundo o qual «los
trabajos de historia (general o literaria) ordenan los acontecimientos en su sucesion
cronoldgica, como si esta simple disposicon lineal bastara para explicar las multiples
dimensiones del tiempo, de la causalidad y del cambio histérico», e p6r em pratica uma
abordagem que tenha em consideragao os estudos que, desde as décadas 40 e 50 do Ultimo
século, fizeram a critica da historiografia tradicional com a sua visdo linear do tempo, de
Henri Focillon a George Kubler, de Siegried Kracauer a Fernand Braudel.” Neste horizonte,
recorda o critico espanhol que Kracauer (1995: 164-190) defendeu a necessidade de
ponderar qualquer momento histérico como um aglomerado de acontecimentos que
decorrem de diversas temporalidades, afirmando que «<num momento dado coincidem
distintas curvaturas temporais», e Kubler (1975: 39), na mesma linha, recusou a visao
cronoldgica convencional, reclamando a existéncia de diferentes idades sistematicas

7 Sobre este tema, ver o desenvolvimento teérico de Nil Santidfiez (2002: 62 e ss).
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coincidentes num dado momento, defendendo a pratica de uma «secgdo transversal do
instante», a qual revelara todo o substrato de forcas contraditérias e descontinuas em
presenca num dado momento, que «se parece a um mosaico de pecas em diferentes
estados de desenvolvimento e de diferentes idades». Braudel (1969), por seu turno,
insistindo nessa simultaneidade do ndo-simultdneo, sublinha a existéncia de
temporalidades multiplas, a pluralidade de substratos conviventes num dado momento
histérico, que permite identificar permanéncias e mudancas, continuidades e
descontinuidades, panoramas e detalhes.

Considerando esta propensdo para a apreensao da histéria como composto centrifugo,
descentralizador e complexo, consciente da diversidade que habita a simultaneidade, nao
é, pois, fortuitamente que a teoria literaria de base formalista-estruturalista, depois
refratada pelo paradigma semidtico-comunicacional, reitera, como observa Pimentel
(2001: 25), o intrinseco polimorfismo do fendmeno de renovacao literaria,® procurando
escapar quer ao reducionismo associado a uma visdo dos periodos como manifestacdo de
uma absoluta homogeneidade, quer a atomizacdo absoluta que implica uma insularidade
dos textos individuais. Claudio Guillén, José-Carlos Mainer e Clément Moisan reclamaram
ja, neste horizonte, a necessidade de adaptar o modelo temporal de Braudel ao ambito da
historia literaria, conforme relatado por Nil Santiafiez (2002: 57). Guillén, em particular,
sublinha que uma nova visdo histérica fundada neste principio tem forcosamente de
recusar a nocdo tipica de periodo como unidade singular, propondo, em «Sobre los
periodos literarios: cambios y contradicciones» (1989: 119-138), a descoberta de conjuntos
sistémicos amplos, entendidos como «zonas literarias» que integrem a diferenca e a
mudanca como fendmenos constitutivos do proprio processo histérico, visto que «los
itinerarios o avatares de la sociedad, del lenguaje, de la literatura componen todos unos
procesos o progresivos cambios que, por decirlo asi, fluyen conjunta y simultaneamente, si
bien con distintos ritmos y velocidades» (idem: 207-208).°

Sublinhando, assim, que existe uma diversidade significativa de duragdes num mesmo
periodo, o tedrico salienta a presenca de longas duragGes, as quais incluem fendmenos
estruturantes da propria configuragdo e reconhecimento do literario, como géneros ou
figuras reiteradas; dura¢des intermédias, que dizem respeito a periodos extensos que

8 Nos circulos formalistas esta concecdo ganhou notavel preponderancia. Tinianov e Jakobson (1999: 146)
afirmam, nesta linha, que «cada sistema sincrénico contém seu passado e seu futuro que sdo elementos
estruturais inseparaveis do sistema». Sobre este tema, sdo particularmente ricas as sinteses feitas por Vitor
Manuel de Aguiar e Silva (2005: 403-436) e Carlos Reis (2001: 379-406).

% Entre nds, cabe recordar, neste horizonte, a critica de Jacinto Prado Coelho aos «esquemas de compéndio»,
os quais afirma obliterarem a evidéncia de que «em todas as épocas divisamos drama, conflitos; todas se
definem por certo equilibrio, mais ou menos instavel, de for¢as divergentes», pelo que a realidade histérica
deve ser entendida como uma «rede de conexdes extremamente complexa» (Coelho, s/d: 43). Nesta mesma
linha Buescu (2001a: 54-56) defende a questionacdo da historia literaria vista como «produto resultante num
discurso completo, estavel e idealmente (mas também aparentemente) fechado», apostando antes na
perspetivacdo dos fendmenos flutuantes que a comp&em, sublinhando a transitividade de diferentes
elementos entre distintos contextos histéricos, apoiando-se em Guillén, observando a defluéncia permanente
entre centro(s) e periferias do sistema literario e entre varios sistemas literarios, tanto sincrénica quanto
diacronicamente, de acordo com os ja vistos postulados de Even-Zohar, ou a reconfiguracdo de objetos
canonicos e do(s) proprio(s) canone(s) analisada por Guillory (1993). Buescu conclui, conforme defendemos,
que a tensdo e a dindmica histdricas sdo componentes definidores do préprio momento histérico, pelo que «o
periodo pode entdo ser visto como um tecido temporal estratificado».
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recobrem uma série de elementos definidores e aparentemente contraditorios a partir de
um conjunto de fatores estruturantes, como a no¢ao de modernismo de longo alcance
epocal que adiante destacaremos, desde as suas manifestacdes finisseculares até ao
primeiro terco do século XX; e ainda as duracdes breves, justamente as escolas, as modas,
as geracOes, que tém sido os eixos destacados pela histéria tradicional. Em sentido
semelhante, Sena (1977: 200) propusera ja a metafora do «sistema hidrografico» como
complexo histérico que articula um conjunto de fendmenos estéticos aparentemente
contraditorios, para o que alids recomenda, significativamente para este trabalho, a
abertura a uma historiografia transnacional’® que auxilie no esclarecimento dos vetores
determinantes desse conjunto e justifique as contradi¢des e ambiguidades em presenca
num dado momento histdrico, sublinhando que

ndo é em termos de accdo e reaccdo que os periodos se sucedem, ainda quando a
reacgao contra possa parecer que constituiu um dos principais pilares da
transformacdo. A cultura ndo é uma repetitiva viagem pendular entre pélos opostos,
mas uma progressdo (ndo necessariamente “progresso”) dialéctica de numerosos
pares de contrarios, cuja relevancia varia de periodo para periodo. Ou cuja
diferenciacao correlatamente se acentua.

Na sua dtica, os periodos histdricos sdo polifacéticos e toda a leitura histdrica substitutiva,
que tende a superiorizar uma dessas faces na relacdo com as demais, «ndo é sendo uma
ilusdo de Odptica cultural» (idem: 201), sendo mais fecundo observar as dualidades
constitutivas dos mesmos.*

Rasurando assim a configuracdo da histéria como sequencialidade, assente no ditado da
periodizagdo coerciva da perspetivacao da diferenca constitutiva do momento histérico, e
em favor de uma histdria atenta aos fendmenos de simultaneidade, procuraremos por
conseguinte equilibrar diacronia e sincronia num tipo de esquema interpretativo que dé
conta, como sugere Pimentel (2001: 27) «dos distintos tempos que em cada tempo operam;
ou ainda: das varias duragdes (...) dialecticamente sobrepostas ou inter-relacionadas no
segmento recortado», numa conce¢do poliédrica que reconcilia «o simultaneo com o
sucessivo, o uno com o diverso». Adotando um tal modelo pluralista do tempo e assumindo
tanto a pluralidade temporal e sistémica como a possibilidade e pertinéncia de uma
abordagem que extravase os tipicos limites nacionais e periodoldgicos, valorizaremos a

10 0 autor foi particularmente sagaz na compreensdo desta urgéncia metodoldgica, denunciando o erro de
adotar um critério evolucionista circunscrito a limites nacionais, uma vez que, conforme afirma, «nenhuma
literatura em nenhum periodo da sua histdria se explica inteiramente por si mesma, e nenhum movimento
estético, a ndo ser em rarissimos casos especiais, tem a sua histdria confinada ao pais ou a lingua da sua
origem» (Sena 1977: 189), sustentando antes uma visdo transnacional como a que propomos.

1 Jorge de Sena (1977: 186-187) critica a tendéncia para a reduc3o teérica dos periodos estéticos a «reaccdes
contra» ou «prolongamentos de», defendendo antes a complexidade estruturante dos mesmos, Recusando a
artificialidade de conceitos como «precursor» ou «epigono», sublinhando que «tudo foi precursor de tudo
(num sentido positivo ou negativo), e tudo continua tudo, porque nada surge de novo por milagre, mas por
transmutacdo qualitativa, e nada desaparece por completo», defende o conceito de «transmutacdo
dialéctica», que privilegia as rela¢Ses de continuidade e copresenca culturais.
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interacdo de elementos contraditérios de modo a construir uma leitura perspetivista como
a sustentada por Jorge de Sena e defendida por Nil Santiafiez (2002: 77) na senda de Guillén
(1989: 132, 243-244) e Segre (1981: 29-80), a qual permita cruzar diversos elementos
sincronicos e diacrdnicos, associando historicidade e teoria, a sucessdo de acontecimentos
e esquemas compreensivos que revelem recorréncias, paradigmas transversais, vetores
constitutivos, e ndo obliterem a variedade, as contradi¢cdes e as ambiguidades, ao permitir
simultaneamente referendar os fendmenos literarios na sua circunstancialidade histérica e
articula-los numa reflexdo ampla sobre a modernidade literaria.

Para tal, e seguindo a proposta de Nil Santiafiez (2002: 69-70), inspirada em Aron (1964: 101),
importa criar conjuntos articulados que descortinem o que subjaz aos elementos proprios
da curta duragdo, tais como as modas, as tendéncias circunstanciais, os programas
estéticos, os contextos particulares definidores de producdes concretas afins de dadas
correntes, escolas ou poéticas da modernidade estética. O que lhes subjaz sdo, por um lado,
elementos da duragdo intermédia, que inclui os periodos tradicionais, marcados por uma
substancial heterogeneidade, definindo o todo contraditério e ambiguo a que chamamos
modernidade estética, na sua relacdo com a modernidade civilizacional, e que, portanto,
embora oriundos da historiografia tradicional, se acolhem no seu polimorfismo
constitutivo.®

Por outro lado, e finalmente, o que justamente os une é aquilo que Nil Santiafez (2002: 70)
designa por estruturas de longa duracdo, isto é, os vetores de formacdo da modernidade
estética que, compondo uma tradicdo da modernidade, defluem no perfil hispanico da
mesma, e de que salientaremos, partindo da leitura dos caracteres destacaveis da rececdo
de Eugénio de Castro, o seu substrato ruptural e heterogéneo, visivel tanto pelos elementos
que dao conta, como dissemos, de 1) uma adesdao do poeta moderno a uma ideia de
modernidade, assente em valores modernos como o culto da originalidade, do
internacionalismo ou do polemismo, quanto por aqueloutros elementos que revelam 2) a
sua relagdo critica com essa mesma modernidade, em particular na sua dimensdo
civilizacional, assente na denlncia decadentista dos paradigmas industriais e capitalistas
modernos, na defesa do autotelismo artistico a margem desses mesmos paradigmas,
plasmada no refugio classicista e/ou nacionalista ao arrepio da histdria progressista e
cosmopolita.

Em suma, estes dois vetores justificam a pluralidade da modernidade estética ibérica e a
sua ambiguidade de fundo, conforme procuraremos demonstrar, possibilitando uma visao
mais lata da histdria literaria, a qual permite sobrepor varias camadas temporais e escorar
um cenario amplo de uma modernidade marcada por vetores distintos, por varios tempos
confluentes, em que Eugénio de Castro emerge como exemplo paradigmatico, nas
caracteristicas plurais internas a sua propria obra e acdo e no perfil da sua rececdo
hispanica, cujo caracter multimodo destacaremos.

12 Nesta linha, Pimentel (2001: 26) sublinha a necessidade de reconhecer a convencionalidade epistemoldgica
de que se reveste a definicdo de periodo como «categoria histdrica» e «ideia reguladora» proposta por Wellek,
recordando que a leitura integrada de um dado periodo depende da observagdo, conforme verificado por
Tinianov e Jakobson (1999: 138-140), tanto do que nele determina um conjunto de elementos determinantes
- 0 estilo central ao periodo - como o que nele lhe resiste, destacando por conseguinte a concomitancia de
continuidade e mutacao.
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4. MODERNIDADE DIFUSA - AMBIGUIDADE E UNIDADE DO
MODERNISMO

Uma visdo complexa e multimoda da histdria literaria como a que propomos pressupde
igualmente uma compreensdo da complexidade inerente a definicio da modernidade
estética na sua relacdo com a modernidade civilizacional. Ora, como observa Pimentel
(2001: 29), esta noc¢do ¢ particularmente complexa, na medida em que aquilo que procura
conter decorre justamente do centramento conceptual na acao da mudanca®® e se articula
com outros conceitos igualmente ambivalentes e frequentemente imprecisos, como o de
modernismo. Nesse sentido, Pimentel evoca importantes trabalhos de Jauss (1993: 18-70),
Curtius (1973: 251-255), Calinescu (1987: 13-90), Le Goff (1991: 145-166) ou Koselleck (1993:
287-332), os quais, procurando definir os conceitos de moderno e modernidade, se
confrontam com as dificuldades inerentes a reflexividade caracteristica da mesma,
profundamente marcada por uma aceleracdo do tempo que, a partir do século XIX, afeta a
prépria possibilidade de cristalizar as suas representacoes e acentua o caracter polivalente
e multimodo do moderno. Esta dificuldade agudiza-se quando pensamos na especificidade
da situacdo ibérica, como bem observou Boaventura de Sousa Santos (1994a: 119-137 e
1994b: 31-52), marcada por uma condicado periférica que faz da modernidade um conceito
difuso e particularmente problematico, dada a ambiguidade da relacdo dos seus agentes
com os centros de difusdao da mesma, como enfatizaremos.

Embora seja possivel falar de modernidade acerca de outras épocas, importa desde ja
estabelecer os limites da categoria aqui em analise, seguindo a sintese de Pimentel (2001:
30-31). Do século XVI em diante, o predicado «<moderno» evoluira no sentido de escorar,
depois das idades «antiga» e «média», um amplo periodo da histéria da humanidade
ocidental, cujas balizas diferem segundo diferentes perspetivas: Hegel associaria o seu
termo originario a «descoberta» do «<novo mundo», ao renascimento e a reforma luterana;
Heidegger a metafisica cartesiana como irrupcdo de subjetividade encarnada numa
tecnociéncia; Habermas e Foucault a razdo autonomizada e secularizada das Luzes,*
leituras que, nas suas divergéncias, sublinham precisamente a complexidade e
sobredeterminagdo do surgimento e consolidacao do conceito.

Certo é que a partir da segunda metade do século XVIIl se torna particularmente premente
a ideia de se estar a viver um tempo novo, uma alteracdo paradigmatica profunda que toca
as diversas esferas da atividade humana, como notaram Reis e Lourengo (2005), recordando
palavras da Fenomenologia do Espirito de Hegel (1994: 12), que afirmava, neste horizonte,

13 paul de Man (1989: 137) destaca, com particular expressividade, a natureza aporética e ainda assim
estruturante deste conceito, recordando que «although it is the nature of modernity to be without precedent
[...] “modern” movements occur again and again, and become the very articulations of history». Sobre
algumas das dificuldades implicadas na definicdo do conceito de «<modernidade», veja-se Smart (1990: 14-30).
Entre nds, Pimentel (2001: 29), sintetiza a memdria e vicissitudes seménticas do conceito, bem como o
processo da sua superagdo por outros como pds-modernidade ou pds-modernismo, e ainda as dificuldades
decorrentes de ser o mesmo partilhado, com diferentes principios, alcances e consequéncias, por distintos
campos do conhecimento.

14 Para uma visdo das diversas cronologias de <modernidade», ver Habermas (1990).
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que «No es dificil darse cuenta, por lo demas, de que vivimos en tiempos de gestaciony de
transicion hacia una nueva época», apontando em particular a propensdo moderna para a
rutura com todo o passado e para a elei¢do do futuro como horizonte fundador de sentido,
afins da relevancia do progresso como valor orientador da sociedade ocidental. As
caracteristicas constitutivas desta nova época seriam depois apontadas por Anthony
Giddens (1990), conforme sintetiza Santiafiez (2002: 16): economia capitalista; estruturas
econdmicas e tecnoldgicas orientadas pelos principios da eficiéncia e da racionalidade;
expansdo dos sistemas democraticos, cujas crises resvalaram para totalitarismos; novas
percecdes e relagdes espacio-temporais decorrentes de um aperfeicoamento e difusdo dos
meios de transporte e de comunicacdao; mobilidade espacial e social dos cidadaos;
secularizacdo e subjetivacdo da vida; liberalismo ideoldgico e estético e reflexividade das
disciplinas do saber em face da ruptura com a figura da autoridade; sentido histérico da
existéncia; tendéncia globalizadora, tendencialmente ocidentalizante.

Importa observar que o mesmo Hegel se revelava ja consciente de que o kmundo novo» que
via nascer resultava de uma série de alteragGes paulatinas e ndo de um Unico momento
fundacional, como nota o critico espanhol (idem: 15). Observando, nesta linha, que «el
proceso de modernizacion responde a un complejo entramado de conexiones, las cuales,
lejos de establecerse en un mismo momento histdrico, se dan precisamente a lo largo de
varios periodos de la historia», o autor destaca o caracter poligenético da modernidade, ou
seja, a confluéncia no século XIX de «diversos vectores de formacién, con distintas edades»
(idem: 18).1° Toda uma série de fendmenos histérico-culturais, politico-sociais, filosoficos,
estético-literarios,** conforma um cenario que, tendo como pretexto e finalidade o corte
radical com o passado, encontra na propensao ruptural um ponto-de-fuga aglutinador das
diversas contradicdes modernas.

Essa propensao ruptural decorre, desde logo, conforme destaca Pimentel (2001: 30-31), da
emergéncia da razdo como elemento de critica permanente, o que implica uma
relativizagcdo axioldgica, a subversdo dos absolutos epistemoldgicos e ontoldgicos, a
proeminéncia da subjetividade critica, ou seja, a sobreposicdo de multiplas visGes do
mundo marcadas, por conseguinte, pelo principio da oposi¢do, da contradi¢do, por um
espirito da rutura a que a literatura ndo é de todo impermeavel. Pelo contrario, objeto de
suspeita e desinteresse na grande logica progressista e materialista do construtivismo
capitalista que marca a nova era industrial e teleoldgica, sucede-se nesta época critica toda
uma pléiade de movimentos, grupos conflituantes, polémicas e ambiguidades que permite
a Nil Santiafiez (2002: 33) - em face da enorme mescla estilistica, da variedade de
tendéncias, correntes e ideias literarias em finais do século XIX, em resultado da crise e
consciéncia burguesas, da quebra econémica europeia anunciada na recessdo econémica

15 Nil Santidfiez ecoa aqui explicitamente a concecdo poligenética de Habermas (1990: 15), que considera a
moderniza¢do do mundo como «um feixe de processos cumulativos que se reforcam mutuamente: a formacdo
de capital e mobilizacdo de recursos, ao desenvolvimento das forgcas produtivas e ao aumento da
produtividade do trabalho, ao estabelecimento de poderes politicos centralizados e a formacgdo de
identidades nacionais, a expansdo de direitos de participagdo politica, de formas urbanas de vida e de
formacao escolar formal, refere-se a secularizacdo de valores e normas, etc.»

16 Pimentel (2001: 30-31) menciona a critica da raz3o kantiana, que promove a autorreflexividade do sujeito;
a propagacdo de uma «gramatica» da modernidade assente em conceitos como progresso, critica, revolugao,
desenvolvimento; a revolugdo francesa; o comeco da revolugdo industrial; ou a ascensdo da burguesia.
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de 1886 e da aceleracdo dos valores capitalistas, que levaria as Guerras Mundiais do século
XX - afirmar como caracteristica definidora da modernidade «la simultaneidad de
corrientes, la manifestacion multiforme del discurso literario reaccionando ante una
sociedad que, por definicion, tiende a exluirlo de su inmediato radio de intereses».

E neste sentido que a histéria literdria se vé confrontada, justamente, como temos
assinalado, com a necessidade de evitar dar um sentido univoco a toda a diversidade
estética em concomitancia. Se pretendemos, como defendia ja Onis (1955: 623), «ver la
unidad de la época llegando a una concepcion de ella en la que convivan todos los que la
crearony, tal implica reconhecer nos seus constituintes «sus semejanzas y sus diferencias»,
evitando a falsificacdo que resultaria de omitir as contradicdes de uma realidade
extremamente diversa e até fundamentalmente contraditoria, como alertou também
Davison (1971: 90) acerca do periodo que nos ocupa.

Cabe evocar, nesta matéria, a sintese realizada por Buescu (2008: 467-472), a qual recorda
que a reflexao em torno do conceito de modernidade tem potenciado um certo consenso
acerca da passagem do singular <modernidade» ao plural kmodernidades», que Gumbrecht
(1998a) cristaliza na expressao «cascatas de modernidade» e que esta na base da defini¢do
do continuum do modernismo tal como compreendido por Bradbury e McFarlane (1976) ou
da nogao de «<modernidade impura» de Boym (2001), destacando desse modo a autora a
permanente interpenetracdo e interdependéncia de forcas e movimentos de sentido
divergentes, da convivéncia de vetores associados a uma ruptura radical como marca
especificamente moderna. E nesta linha que se inscrevem outrossim a reflexdo de
Eisenstadt (2002) a propdsito das mdltiplas modernidades, ou de Bauman (1991), em torno
do conceito de ambivaléncia. Assim, destaca Buescu a condi¢cdo constitutivamente
paradoxal da modernidade como via de acesso privilegiado para o estudo desta
problematica em autores como Calinescu, Terdiman, Jameson ou Adorno, sendo
particularmente desenvolvida por Compagnon (1990), com a tese dos «paradoxos da
modernidade». Recorda a autora que é essa visdo que subjaz a leitura de Berman (1989: 15),
o qual, acerca da experiéncia da modernidade, destaca a descoincidéncia constitutiva dos
diversos modos de compreender o presente moderno, entre aquele ligado ao projeto das
Luzes, construtivo, e um outro que consistiria fundamentalmente numa experiéncia de
esvaziamento.

Nesta linha, Calinescu (1987) referira-se ja ao conflito permanente entre os dois sentidos de
uma modernidade que se define precisamente na concatenacdo de forcas pro e
contramodernas. Essa concatenacao resulta da rutura iluminista-romantica de Setecentos,
a qual, como nota Pimentel (2001: 90), decorre em larga medida da «crise da consciéncia
europeia» (cf. Hazard 2020), pois, se dando por um lado a llustracdo primazia a razdo, donde
«germinaram ou adquiriram consisténcia traves-mestras do pensamento moderno: o
progresso, a secularizacdo, a critica, a emancipacdo e outras onde se patenteiam as ideias
de transformacdo e desenvolvimento» (Pimentel 2001: 90), por outro lado, essa mesma
dimensao critica e dindmica implicou a coparticipagdo neste processo de um outro século
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XVIll, o qual destaca a sensibilidade, as emocdes, a diferenca, a existéncia concreta ou o
génio individuais, ditando a dualidade constitutiva do Romantismo. Nesta dualidade se
desenha assim a face divergente da modernidade, travada definitivamente pelo cisma
central das «duas culturas», na cisao entre a propensao cientista dominante e as
humanidades, segregadas e eclipsadas pela sindrome do Progresso que relativamente
ameacava a sua relevancia social, conforme observa William Marx (2018).1” Conclui assim
Pimentel que, herdeiro desta idade critica, o Romantismo da corpo a uma contradi¢ao
genética que esta na base do polimorfismo da época: se por um lado resulta da ratificagado
da modernidade, suportando-se na sua defesa da autoconsciéncia, da subjetividade critica,
por outro lado é nessa mesma dimensdo que se gera o contramovimento disruptivo em face
da geral industrializacdo e mercantilizacao da experiéncia vital, convertendo-se portanto o
Romantismo simultaneamente em produto e autocritica da modernidade, como propde
Kriiger (cf. LOwy e Sayre 1992: 35), ou seja, como uma critica moderna da modernidade.

A modernidade tem assim, na sua génese e na sua conformacao, essa duplicidade inerente
a sua expansdo desde o século XVIII, entre apologia e autocritica, determinante, como
veremos, tanto no perfil da obra e intervencdo de Eugénio de Castro, como na sua rececao
hispanica, atravessada por um cisma interior que a configura como categoria dual, travada
entre uma forcailuminista e uma outra forcaromantica, a contrapelo da primeira, conforme
observado por Lowy e Sayre (idem: 80), movimentos coimplicados que dao um substrato
paradoxal a sua histéria: «on peut dire que le romantisme et les Lumieres coexistent dans
tous les siécles de la modernité, du XVIIIeme au XX2®me sjecle». Nesta dicotomia radica a
complexa, ambigua e conflitiva relacdo do artista com a sociedade burguesa, urbana e
industrial, com o seu primado cientifico-tecnoldgico, e é neste contexto que surge a defesa
por parte do artista de uma pretensa autonomia estética, estudada por Blirger (1984),
defesa essa que é pois parte integrante dessa moderna critica da modernidade, num
conflito entre a defesa da razdo e do progresso, assente em estruturas sociais burguesas e
no sistema capitalista, e a sua recusa, materializada pela arte romantica, modernista e
vanguardista, que, fundando assim uma tradi¢ao contracultural, ndo deixa no entanto de
repercutir essas mesmas estruturas.

N3do se pode, por conseguinte, ignorar o carater constitutivamente contraditério, pré e
contramoderno, da modernidade, do qual resulta a convivéncia de vetores igualmente
contraditorios em termos estéticos, que assinalaremos, com a obsessdo com o
apocaliptismo finissecular em torno da nogao de decadéncia, por um lado, de profundo teor
critico e pessimista em face da modernidade civilizacional, e o progressismo apologético
associado as manifestagdes modernistas e vanguardistas; daqui também a convivéncia
entre correntes e fendmenos de sentidos contrarios, como os que pautaram a rece¢do
hispanica de Eugénio de Castro, travadas entre cosmopolitismo e nacionalismo, entre
modernismo e classicismo, entre caracteres tipicamente modernistas, como a apologia da
autonomia e do autotelismo da arte, e vanguardistas, como a propensao polemista e a
defesa da cisao das fronteiras entre arte e vida, num entramado que compde um quadro
que tem justamente nessa heterogeneidade o seu nucleo definidor.

17Sobre as «duas culturas», veja-se Snow (1995). Em particular sobre o peso social da ciéncia na era moderna
ver Weber (1974)
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Essa ambiguidade agudiza-se, como sublinharia Octavio Paz, em contextos como os
ibéricos e ibero-americanos, os quais, na sua condicdo periférica, se descobriam carentes
do fulgor capitalista e dos referentes positivistas de outras sociedades europeias, em
particular a referencial francesa. Concordando em que o Romantismo surge como reagao
contra a llustracdo, sendo por conseguinte um dos seus produtos contraditérios, recorda
Paz (1990: 121-122) que a rea¢do moderna contra a propria modernidade que ele constitui
nao se poderia desenvolver em Espanha, na medida em que «Espafia no tuvo propiamente
modernidad: ni razon critica ni revolucion burguesa. Ni Kant ni Robespierre», sublinhando
que «las dos naciones que abrieron la época de la expansion, Espafia y Portugal pronto
quedaron al margen del desarrollo capitalista y no participaron en el movimiento de
llustracion», donde uma relacdo especifica com uma modernidade que surge na sua
condicdo fantasmatica, especialmente travada entre desejo e repudio, o que ajudara a
justificar a feicdo particularmente contraditdria de que se revestem as suas manifestacées
no ambito das literaturas hispanicas.

O modernismo seria assim o auténtico Romantismo hispanico, como «respuesta al
positivismo, la critica de la sensibilidad y el corazon -también de los nervios- al empirismo
y el cientismo positivista» (idem: 128)** Nao surpreende por isso que, em resposta ao
inquérito da revista Gente Vieja, a 30 de novembro de 1902, e a pergunta «;Qué es el
modernismo y qué significa como escuela dentro del arte en general y de la literatura en
particular?», Manuel Cidrén (30 de novembro de 1902: 5) afirmasse tratar-se de «un
romanticismo adulterado, ecléctico a su manera». Na mesma linha, Chavarri (1980: 91-92)
falaria do modernismo como uma tendéncia

que puede ser considerada, en Ultimo término, como una palpitacion mas del
romanticismo. Adviértase que damos aqui a la palabra “romanticismo” su acepcion
mas general (...). ;Acaso no es la savia romantica la que anim¢ el espiritu de nuestro
arte europeo? De ellas fueron hijas las tendencias naturalistas, pesimistas y realistas
que actualmente viven todavia: el modernismo es otra nueva evolucion de aquella
fuerza

E, em Portugal, José Régio (28 de margo de 1927: 1), em «Classicismo e Modernismo», no
numero 2 da presenca, garantia que as correntes estéticas modernas, «por evolucéo ou
reacao, todas se originam no Romantismo», aduzindo em «Ainda a Interpretacao do
Modernismo», no nimero 23 da mesma revista, «o espirito moderno (...) assimilavel ao
espirito romantico - tomando os termos na sua mais ampla acep¢do». Ja no nimero 14-15,

18 Sobre o litigio das modernidades no contexto espanhol finissecular, veja-se Cerezo Galan (2003) e Montaldo
(1994).
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Jodo Gaspar Simdes (23 de julho de 1928: 2), em «Modernismo», recordava que «a nossa
época se costuma chamar, com maior ou menor verdade, neo-romantica».*®

Herdeiro desse fundo romantico, o modernismo, entendido como categoria epocal que
recobre todo um conjunto de forcas contraditérias, permite justificar a intensa e variada
rececdo de Eugénio de Castro no contexto hispanico, através de mediadores que o
acolheram desde angulos diversos, como veremos, pertencentes todos, no entanto, a esta
mesma experiéncia da modernidade autocritica a que se referia ja Onis (1955: 369), ao
considerar o modernismo como uma «época geral» da cultura ocidental cujos efeitos se ndo
limitavam as literaturas hispanicas, vendo na modernidade intelectual e estética o
resultado de e a reacdo face aos problemas colocados pela modernidade civilizacional,
como resposta ao valor novecentista do progresso, como produto de «uno de esos
momentos en que los individuos sienten el vacio y el desengafio de una forma de civilizacion
llevada hasta su udltima perfeccion y agotamiento». A célebre definicdo de modernismo
cunhada por Onis (1934: XV) -

La forma hispanicade la crisis universal de las letras y del espiritu que inicia hacia 1885
la disolucidn del siglo XIX y que se habia de manifestar en el arte, la ciencia, la religion,
la politica y gradualmente en todos los demas aspectos de la vida entera con todos
los caracteres, por lo tanto, de un hondo cambio histérico cuyo proceso contintia hoy

- ecoa claramente na leitura de Paz (1990: 122), quando este afirma que

Nuestra critica ha sido insensible a la dialéctica contradictoria que une al positivismo
y al modernismo y de ahi que se empefie en ver al segundo Ginicamente como una
tendencia literaria y, sobre todo, como un estilo cosmopolita y mas bien superficial.
No, el modernismo fue un estado de espiritu. O mas exactamente. por haber sido una
respuesta de la imaginacion y la sensibilidad al positivismo y a su vision helada de la
realidad, por haber sido un estado de espiritu, pudo ser una auténtico movimiento
poético. El Unico digno de este nombre entre los que se manifestaron en la lengua
castellana durante el siglo XIX.

Aqui ancora a visdo do mexicano da modernidade literaria como uma tradi¢do da ruptura,
defendida em Los hijos del limo, essa «tradicion romantica (...) una pasion critica que sin
cesar se niega a si misma para continuarse» (Paz 1990: 193) que tem no modernismo a sua
expressao hispanica, repercutida ao longo das varias materializages estéticas do primeiro
terco do século XX, observadas justamente no seu carater unitario por Blanton (2009: 137-
152). Trata-se de uma visdo conjunta e plural que de algum modo pressentia ja Andrenio,
quando diagnosticava:

19 partindo destes dados, recorda Pimentel que esta base romantica permite a Alvaro Manuel Machado (1984,
1985, 1986, 1996) fazer uma leitura de longo alcance da sobrevivéncia dos nossos «romantismos», sobretudo
a partir da Gerag&o de 70 e até a contemporaneidade.
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Esta denominacidon: modernismo, no tiene (...) fijeza histdrica, y hasta su mismo
sentido temporal parece que rechaza el cufio histdrico, pues lo moderno de hoy sera
mafana lo pasado. Es uno de esos nombres imperfectos que se usan a falta de otros
mejores, porque su generalidad permite abarcar la variedad algo cadtica de
tendencias aun no formadas que ofrecen elementos comunes (Gomez de Baquero
1929:109).

Em sentido semelhante se pronunciara, em 1918, Unamuno (1952: 19), numa afirmacao
que, pese embora contendo a animadversidade que lhe era prdpria contra a visdo estetista
do modernismo, sublinhava justamente a plurivaléncia da categoria: «<No sé bien qué es eso
de los modernistas y el modernismo, pues llaman asi a cosas tan diversas y hasta opuestas
entre si, que no hay modo de reducirlas a una comun categoria.»

E bem sabido que o «modernismo» se converteu, no contexto da histéria e da critica
literarias hispanicas, num termo problematico, polivalente e sincrético, suscitando acesos
debates desde o seu surgimento na transicao de Oitocentos para Novecentos.?’ Assim, logo
a 20 de dezembro de 1901, num artigo na revista Gente Vieja, José Maria Nogués (1901: 3)
queixava-se de que «El modernismo ha llegado a ser una especie de poliedro transparente
y hueco, dentro del cual hay una luz de colores distintos para todas las superficies».
Também C. A. Torres (1907: 508-509), na encuesta do El Nuevo Mercurio a proposito da
definicdo do termo, destacava o carater radicalmente inovador e a variedade de expressdes
aglutinadas em torno do conceito, como «orientacion general de los espiritus», forma de
«independencia intelectual» que se ndo reduz a uma escola literaria e se traduz num quadro
ambiguo, complexo e impreciso. Particularmente pregnante, nesta linha, é a analise de
Eduardo L. Chavarri, no artigo datado de 1902 que ganhou um concurso organizado pela
mesma Gente Vieja para clarificar o conceito em causa. Nele destaca que o termo designa o
conjunto de uma diversidade de movimentos «modernos» em rebelido contra o
industrialismo e o «espirito utilitario de la época», contra o «culto del vientre» (Chavarri
1980: 92) do materialismo reinante, inter-relacionando os diversos movimentos
concomitantes como expressao, justamente, do Romantismo, como vimos. Essa forca,
radicando na idade da razdo critica de lastro romantico, cuja continuidade nas varias
expressoes da modernidade foi também, como ja assinalamos, compreendida entre nds,*
tem como substrato uma vontade de estilo que justifica a disseminagdo e variedade de
expressoes estéticas, como sublinhava Andrés Gonzalez-Blanco (1907: 322), num outro

20 A propésito dos debates sobre o conceito de modernismo, veja-se Mainer (1988: 13-170) e Nil Santidfiez
(2002: 92-95).

21 Mais veja-se que Vitorino Nemésio (1932: 42), por exemplo, afirmava que o Romantismo foi a «condicdo
formidavel de tudo quanto somos e estamos a ser». Alfredo Pimenta, a propdsito dos poetas da segunda
metade do século XIX, diria, na mesma linha, em estudo a propdsito da obra de Castro, que eram, «No fundo
todos romanticos, porque tdo romantico é o byronismo ou o mussetismo, como o heinismo ou o0 moréasismo.
Aforma, a expressdo, o molde exterior, isso é que varia, desde o classicismo rigido e castico a que Eugénio de
Castro havia de aderir mais tarde, até o antifigurismo de Mallarmé» (Pimenta 1944: 6).
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artigo publicado em Nuestro Tiempo: «El impropiamente llamado modernismo es un
conglomerado de tendencias opuestas, de ideologias contradictorias y de procedimientos
absolutamente distintos, que soélo tienen de comln una cosa: la propension a las
innovaciones del lenguaje.»

Todas estas leituras precoces sdo resgatadas por Nil Santiafiez (2002: 92 e ss.), o qual
salienta que antecipavam ja a atual suspeita em relacdo ao paradigma critico que viria, na
construcdo de uma histéria linear da modernidade estética hispanica, a espartilhar o
modernismo como movimento poético, como escola ou corrente claramente oposta e
rapidamente substituida por outras expressdes regeneracionistas ou de vanguarda. Esta
leitura convencional e linear, estratificada por uma compartimentacao em correntes e
escolas, identifica tendencialmente o modernismo com a escola liderada por Rubén Dario e
que em Espanha teve representantes no jovem Juan Ramén Jiménez, em Ramon del Valle-
Inclan, em Francisco Villaespesa, em Salvador Rueda ou em Manuel Machado,
concentrando elementos estéticos de diversas correntes europeias (impressionismo,
simbolismo, parnasianismo, pré-rafaelismo, decadentismo), tendo Bécquer como um dos
seus precursores no ambito hispanico, fendmeno de expressdo espanhola e ibero-
americana aberto as influéncias de outras escolas literarias europeias, com termo ad quem
na publicagdo de Azul... (1888)?* e substituido pela irrup¢do das vanguardas na década de
1920. Destacar-se-iam os ditos autores, conforme resume Nil Santiafiez, por fazerem o culto
da beleza, por uma atitude anarquica, cosmopolita e aristocratica, e por uma linguagem
literaria renovadora (musicalidade e cromatismo, versilibirismo, sinestesias), pela
tematizacgdo alheia a preocupacdes filoséfico-politicas, centrados em mundos remotos no
tempo e no espaco.

Nesta visdo espartilhada, e seguindo ainda a simula de Nil Santiafiez, partilhando com o
modernismo a sua desconfianca em relacdo a mentalidade burguesa e a defesa de uma
literatura individualista e nao realista, servir-lhe-ia ainda assim de contraponto a chamada
geragdo de 98, a qual, contrariando o esteticismo definidor do modernismo de escola, teria
como preocupacdes fulcrais a crise politica, econdmica e cultural de Espanha em face do
«desastre» colonial do mencionado ano, donde a tendéncia para uma literatura ensaistica
(contra o predominio da lirica nos cultores da escola modernista), em que se concentram
preocupacdes existenciais, antropoldgicas, éticas e estéticas dos seus autores e do pais,
com reflexdo religiosa e politica, com um estilo impressionista, cromatico e fragmentario.
Neste grupo destacar-se-iam autores como Unamuno, Ramiro de Maeztu, Pio Baroja,
Martinez Ruiz ou Antonio Machado.?

Ora o caso de Eugénio de Castro, cuja rece¢do tocou, como veremos, mediadores oriundos
destas pretensamente antindmicas tendéncias, bem como autores das vanguardas
histéricas e do Veintisiete, ajuda a caucionar a suspeita em relacdo a esta particado,
reforcando a visdao epocal do modernismo. Estoutra visdao caracteriza as letras modernistas
como uma fusdo sincrética das caracteristicas que os estudiosos anteriores circunscreviam

22 Especialistas como Pedro Gonzélez e Schulman (1969) defendem que os fundadores do modernismo foram
José Marti e Gutiérrez Najera, e ndo Dario.

23 Esta é a posicdo critica de Salinas (1979) ou Diaz-Plaja (1979). Outros autores, como Abelldn (2000) ou
Sobejano (1999), embora preservando esta dicotomia, reconhecem a transitividade entre ambas as
categorias.
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a geragdo de 98, ao modernismo e as vanguardas. Como relata Nil Santiafiez, herdeiros de
Onis (1968) nesta leitura, surgem textos fundamentais de Juan Ramon Jiménez (1999) e
Ricardo Gullon (1963), a que se seguem Marfany (1978), Cardwell (1985), Macklin (1993),
Azam (1989), Litvak (1981), Allegra (1986), Mainer (1981), Gutiérrez Girardot (1983) ou Jrade
(1998),%* que ora descrevem o modernismo como uma «atitude» perante o mundo e a
literatura, ora o associam explicitamente ao conceito de modernidade estética,
sublinhando sempre a falacia da segregacdo em escolas e gera¢des.?” Em todos eles ecoa a
perspetivacdo do século XX como el siglo modernista de acordo com Juan Ramén Jiménez,
entendido como «la sintesis y la amalgama, en paralelo, de un importante conjunto de
tendencias y proyectos fundamentados en la base del pensamiento de los diferentes
autores que sofiaron con un arte y un mundo nuevos, protagonizando algo asi como un
renovado espiritu de renacimiento» (Sdez Delgado 2010: 30). Esses autores sdo assim vistos
como herdeiros de uma mesma modernidade critica e coparticipes de uma atitude
disruptiva, que ndo de uma escola, como alerta o autor de Platero y yo, pois «bajo él [o
modernismo] caben todas las ideologias y sensibilidades» (Ramdn Jiménez 1999: 11).%¢

Esta tese viria a ser particularmente ampliada por Ricardo Gullén, em especial em
Direcciones del modernismo (1963), que se referiu ao modernismo como «época» ou
«actitud», englobando toda uma multiplicidade de tendéncias, tais como o simbolismo, o
parnasianismo, o espiritualismo e o decadentismo, ligadas por uma vontade de renovagao
formal, por um conjunto de dissidéncias e heterodoxias de fundo. Estes estudos
desembocaram no estabelecimento de uma estreita conexao entre modernismo e
modernidade, como é o caso de Gutiérrez Girardot (1983), que entronca a diversidade de
manifestacGes da modernidade estética na propensdo para a discussdo da funcdo da arte
na sociedade burguesa, para a articulacao de uma rede de relagdes e dependéncias entre
os centros urbanos e a periferia, a secularizagdo da vida, o mundo urbano, a boémia e as
utopias, entre outros vetores; ou de Schulman (1993), o qual reitera que a complexidade e
plurivaléncia desta época implica uma leitura poliédrica da mesma, contra esquemas
rigidos, apelando antes a uma leitura em sistema aberto, flexivel e polivalente que respeite
a confluéncia de cddigos, a arritmia e a transnacionalidade desta categoria. Evocando estes

24 A bibliografia sobre os modernismos hispanicos é ampla e variada, tendo conhecido importantes
desenvolvimentos com estudos de autores como Gerard Aching, Anibal Gonzalez Pérez, Rafael Gutiérrez
Girardot, Noé Jitrik, Cathy Jrade, Graciela Montaldo, Octavio Paz, Francoise Perus, Angel Rama, Julio Ramos
ou Susana Rotker. Para um estado da questdao do modernismo, veja-se N. J. Davison (1971), atualizado por
Hart (1987: 227-234). Para a geracdo de 98 veja-se Sobejano (1999: 15-31). As principais tendéncias criticas
sobre o modernismo estdo bem representadas em varias cole¢Ges de ensaios: Schulman (1987), Cardwell e
McGuirt (1993), Castillo (1968); Harrison, e Hoyle (2000). Uma excelente e profusa sintese foi feita por Nil
Santiafiez (2002). Mais recentemente, veja-se os trabalhos de Fernandez Uratsun (2002), Anderson (2005), Saez
Martinez (2004), Larson (2011), Highfill (2014), Venegas (2014), Latham (2015), Rogers (2016a) ou Harkema
(2017).

25 Sobre a invencdo da Geragdo de 98, ver Blasco (2000).

%6 Juan Ramén Jiménez sustenta, com efeito, que o modernismo ndo foi uma escola, nem uma questio
poética, mas um movimento geral teoldgico, cientifico e literario, que comecou na Alemanha, em meados do
século XIX, com um grupo de tedlogos cujo esforco principal consistiu em harmonizar os dogmas da Igreja
com as inovagdes cientificas modernas, propagando-se depois a outros paises e projetando-se em diferentes
areas do saber, em particular na literatura. Esta visdo abrangente caracteriza-o assim como «movimiento
envolvente» (1999: 80), destacando o autor o naturalismo, o simbolismo, o impressionismo, o parnasianismo,
o dadaismo e o cubismo (idem: 74, 80).
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autores, Nil Santiafiez (2002: 128) destaca a necessidade de se adotar, contra uma concegao
monista dos periodos literarios, assente em modelos geracionais e visGes autorais e
genolodgicas, um novo angulo de analise que rompa com os limites das visées univocas,
procedendo a uma leitura da modernidade estética, do modernismo na sua relacdo com a
modernidade civilizacional, que dé conta das varias «<semelhancas de familia» que, a partir
de uma critica descritiva, abandonem os projetos essencialistas que pautam a histéria
tradicional e nos permitam ver as ligacOes entre obras, autores e correntes que «aunque
distintas entre si y separadas en la historia, estdn emparentadas de alguna manera»,
conforme o nosso estudo procurara demonstrar.

Areflexdao em torno desta categoria decisiva para compreender a longevidade e diversidade
da rececdo de Eugénio de Castro nas literaturas hispanicas tem-na aproximado, por
conseguinte, de uma visdo epocal como a que pauta outras tradices criticas, como
observam Reis e Lourenco (2005) a propdsito do modernism anglo-americano proposto por
Macklin (1993), Butt (1993), Cardwell (1985), Bradbury e McFarlane (1976), defluindo em
estudos de Pericles Lewis (2007: 97-108), que ao articular uma visao dos tempos modernos
em torno da nogdo de representagdo artistica acham as suas origens em Flaubert e em
Baudelaire, cujo desenvolvimento levaria a um «avant-garde moment» onde cabem
Futurismo, Imagismo, Vorticismo, Expressionismo, Dadaismo ou Surrealismo; ou de
Michael Levenson (2011: 50), que afirma uma mesma tese continuista ao registar uma
«avant-garde in modernismo», em que integra, entre futuristas, cubistas e expressionistas,
autores decadentistas e simbolistas como Mallarmé ou Huysmans. No mesmo sentido se
pronunciou antecipadamente a critica francesa, sobretudo a partir de De Baudelaire au
Surréalisme, de Marcel Raymond (1952), articulando a continuidade multimoda e plural de
expressdes da modernidade que recobre a experiéncia simbolista, modernista e
vanguardista.

Como vimos suceder com a categoria modernidade, também o conceito de modernismo
parece sofrer assim uma pluralizagao, conforme notou Friedman (2001). Esta aproximacgao
ndo deixa de ser igualmente ensaiada por certas reflexdes criticas na tradi¢do portuguesa,
a margem de problemas e diferencas terminoldgicas tanto em Espanha, como vimos, como
em Portugal (cf. Silvestre 2001: 158-170).>" Estas reflexdes revelam-se particularmente
interessadas, como o presente estudo, em encontrar uma unidade epocal de fundo,
destacando rela¢des de continuidade nem sempre observadas. Assim, e a propodsito
justamente de Eugénio de Castro, Feliciano Ramos, em Eugénio de Castro e a Poesia Nova
(1943), alertava ja para os tracos comuns entre o Simbolismo dos anos 90 do século XIX e 0
Modernismo da geragdo de Orpheu. Mais taxativamente, Pedro da Silveira (1962) assumiu a
relacdao umbilical entre esta e a poesia nefelibata, afirmando mesmo que «em vez de 1915,
1889 poderia, até, com bastante justeza, clarificar-se de Ano | do Modernismo Portugués»,
sendo esse ano, justamente, o da irrup¢do da polémica em torno do novismo pelas revistas
Os Insubmissos e Bohemia Nova, em que participou Eugénio de Castro, como veremos,
falando de «um Oitocentos que, como nao podia deixar de ser, se prolonga para além do
fim cronoldgico do século, cobrindo o melhor dos anos do que se chama a belle époque»

%7 Sobre a complexidade do termo modernismo, ver Roggiano (1987: 39-50) para o dmbito hispanico e
Calinescu (1987: 60-85) para o ambito internacional. Em Portugal veja-se Aguiar e Silva (2005) e Silvestre (1990
€2008).

47



(Silveira 1981: 9). Jorge de Sena (1994), por seu turno, a propodsito do conceito de
modernismo, prefere enquadra-lo como uma cadeia heterogénea numa leitura epocal em
que integra simultaneamente pds-simbolismo e vanguarda como elementos da mesma
expressao modernista. José Carlos Seabra Pereira (1989-90; 1995), colocando justamente a
ténica no litigio das modernidades, nessa duplicidade inerente a uma modernidade critica
em que se articulam esteticismos finisseculares, neorromantismos e vanguardas
modernistas numa confluéncia sistémica em que ddo expressdo varia a uma mesma
oposicdo da modernidade estética a modernidade cientifica, técnica e socioldgica oriunda
do Iluminismo, sublinha o prolongamento do Decadentismo e do Simbolismo no nosso
Modernismo, numa leitura que é também a de Ana Hatherly?® e que tem sido igualmente
desenvolvida por Fernando Guimardes (cf. 1982: 17-24). Em modo de sintese, importa
recordar a conclusao de Pimentel (2001: 184), o qual, evocando estudos deste teor, alerta
para o curto raio de acao da leitura do nosso Modernismo como escola ou movimento,
escamoteando «o mais vasto e complexo fendmeno em que este se enquadra» e que é a
propria experiéncia da modernidade estética no seu todo, com raizes romanticas e que se
expande ao longo do século XIX em face da «galopante crise do homem moderno»,
propondo, neste sentido, que o Modernismo deixe de ser entendido como sinénimo de
vanguardismo, sublinhando antes o seu «poliglotismo semidtico, a heterogeneidade das
experiéncias sincronicas» (idem: 166) que nele tém lugar, integrando-o na continuidade do
Decadentismo e do Simbolismo, do Naturalismo e do Parnasianismo, do Classicismo e do
Neorromantismo.

Essa dimensdo multimoda de uma modernidade plasmada num continuum heterogéneo
faz-se assim mais clara, bem como a presenca sistematica de Eugénio de Castro ao longo
das suas diversas configuracGes, que se justifica desde logo pela propria natureza plural e
sincrética da sua obra, conforme destacaremos. Ndo surpreende, pois, que Antdnio Ferro
(20 de abril de 1921: 3), em artigo no Didrio de Lisboa, afirmasse taxativamente que «Os
novos devem a Eugénio de Castro uma grande homenagem. Foi ele quem descobriu a nova
geracdo, quem a justificou, quem lhe deu consisténcia (...) Eugénio de Castro devia ser
eleito o principe dos Poetas portugueses». E a associagao explicita do autor de Oaristos ao
espirito disruptivo do futurismo e a comum atencdo do poeta e dos ditos modernistas aos
modelos da «beleza helénica» fica patente por um texto assinado por C. de F. (1927: 4) no
numero 4 de Gente Nova, em que, a proposito da geracdo de Orpheu e da sua subsequéncia
em Contempordnea, se afirma que «O futurismo como escola passou (...), mas dessa
exaltacdo de energias incontidas; dessa exploracao de novidade revolucionaria, dessa
vibragdo estuante de mocidade sedenta de inéditas expressdes estéticas, brotou a beleza
helénica dos versos cintilantes de joias e pedrarias orientais de Eugénio de Castro».

O papel central de Eugénio de Castro no surto da modernidade literaria em Portugal,
destacado por Guimarades (1990), confirmado pelo pds-simbolismo que marca a geracdo

28 Diz Hatherly (1979: 26-27) que «nas teorias do Simbolismo vamos encontrar o germe de toda a poesia
moderna, de toda a literatura moderna mesmo. Ai encontramos o grande arranque para o Futurismo - com as
suas palavras em liberdade, a sua sintaxe insubordinada, a visualidade do texto guindada a forma auténoma,
e em geral a revolucdo do conceito de leitura e portanto de comunicacdo, ou seja, a revolucao do conceito de
mensagem poética.»
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modernista (cf. Lourengo 2010), é reconhecido pelo préprio Fernando Pessoa® (cf.
Guimardes 2007), a tal ponto que Pedro da Silveira (1981: 30) afirmaria mesmo que «a divida
do Modernismo para com o revolucionario dos Oaristos em Portugal, de Fernando Pessoa
ele mesmo e (muito) de Sa-Carneiro, sé a negara quem for cego de todo». Com efeito, no
conjunto de artigos que Pessoa (1912: 144) publicou na A Aguia, em 1912, sobre A Nova
Poesia Portuguesa, destaca-se o facto de em «Reincidindo» (n°® 5, maio), afirmar a grandeza
da «atual corrente literaria portuguesa», indicando como seu precursor Antero de Quental
e afirmando que o seu inicio se da com S6 de Antdnio Nobre, e também «com aquela parte
daobrade Eugénio de Castro que toma aspetos quinhentistas» ou com Os Simples de Guerra
Junqueiro.*® E, num texto provavelmente da mesma época, Pessoa afirmaria como
precursores da moderna poesia lusa Cesario Verde, Nobre e Castro: «The new introduction
of culture contacts took place round 1890 with the bringing in of symbolist and decadent
influences» (Pessoa 1966: 350).

A filiacao de Orpheu no horizonte castriano descobre-se pelo comum apre¢o por uma
«expressdo polémica ou de vanguarda» (Guimardes 1982: 26), bem como pelo seu principio
revolucionario, desde logo formal, como destacaria Ramos (1943: 82):

Eugénio de Castro, com as suas novas realiza¢gdes métricas, iniciava audaciosamente
a destruicdo de canones poéticos seculares. Os aguerridos e denodados defensores
do versilibrismo actual deram seguimento a sua obra e derrubaram completamente o
dogma da veneracdo da poética classica, abrindo assim uma nova idade na histéria
da poesia nacional. E, por este lado, Eugénio de Castro é um arauto de tempos novos,
€ um precursor eminente da poesia nova.

Nesta linha, Ramos afirmaria que um traco comum entre Castro e «0s novos» é a propensao
individualista que resulta desde substrato disruptivo, a defesa da criacao da figura autoral
singularizada ao arrepio das convencdes literarias e da incompreensao do publico, numa
vocagao autondmica de vincada excecionalidade que é, como veremos, outra das marcas
constitutivas da modernidade:

Esta fUria renovadora e intempestiva, que desperta o espirito dos novos que
actualmente, em Portugal, lutam contra a rotina e curam, ousadamente, de encher de
seiva fresca a poesia nacional, foi antecedida por Eugénio de Castro, que, nos fins do
século passado, em oposi¢do com o ‘statuo quo’ literario, langou um pretensioso grito
de singularidade e de independéncia. E fé-lo com a arrogancia, o desdém e o orgulho
dos renovadores contempordneos. Como estes, teve o propodsito de ser Unico e
singular; como eles, afrontou com altivez as invectivas do publico e foi apodado de

29 Eduardo Lourenco (2010: 25) sublinharia, a este propdsito, que «Nos dias que correm, compreender
Fernando Pessoa é ou deve ser saber ler essa matriz simbolista que o moveu e fez dele um neo-simbolista com
um poeta modernista e futurista [ dentro».

30 Sobre a importancia destes artigos de Pessoa para a constru¢do do discurso critico novecentista, veja-se
Anténio Apolinario Lourengo (2011: 85-97).
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incompreensivel, de excéntrico e de possuido de loucura mental. As reacgdes que
provocou, com a sua audacia estética e as suas novidades estilisticas sdo muito
semelhantes as que alguns corifeus do modernismo suscitaram. Entre o simbolismo
de Eugénio de Castro e a poesia nova ndo ha, portanto, barreiras intransponiveis, mas
existem tracos de ligacao e solidariedade (Ramos 1943: 87).

Em sentido semelhante se expressariam, mais de meio século depois, Paula Mordo, José
Carlos Seabra Pereira e Fernando Guimaraes. Afirmando que «A memoria do Simbolismo
nos poetas modernistas, indo muito para |a de Eugénio de Castro, deve-lhe muito no abrir
dos caminhos da vanguarda e da vontade de fazer novo» (Mordo 2008: 153), e tendo ja dado
énfase justamente a esse comum impeto inovador (cf. Mordo 2004), Mordo (2008: 153)
assinala relevantes confluéncias, uma vasta «heranca de Castro nos de Orpheu»,
encontrando ecos da Lidia de «Quo non ascendam?» e «Circe» (Silva, 1894) e dos «lagos do
jardim [que se] tornaram pauis» («Semper eadem», Silva) em Ricardo Reis e no Paulismo; da
decetivarelagdo com o desejo e com a apologia da esterilidade em «A Epifania dos Licornes»
de Horas («Mordoraram-se as apoteéticas purpuras da Luxuria. (...) Agora sou casto como
um cebonita») como antepassado de versos e de alguma prosa de Sa-Carneiro, apontando
em particular para poemas de Indicios de Oiro («Salomé», 1913-1915), passos de Céu em
Fogo (1915) e d’A Confissdo de Licio (1914), com semelhante léxico nimbado de vocabulos
raros e de idéntica atmosfera; da coparticipacdao de «As Fiandeiras» de Silva, a par de
Maeterlinck e Mallarmé, no composto de fontes que Pessoa desenvolveria n’O Marinheiro
(1913); do tratamento da cisdo do eu em «Baile de Mascaras» (Silva), com a dissociagdo entre
sujeito e mascara, entre riso e imagem infantil de si, comum em Sa-Carneiro e Pessoa.

José Carlos Seabra Pereira (1975, 1990 e 1995), por sua vez, destacaria tracos que sdo
definidores da nossa modernidade e que entroncam em Eugénio de Castro, sublinhando em
particular o inconformismo artistico, o seu egotismo e esteticismo, a determinacdo de
processos estilisticos que Pessoa empregaria (hipérbato, anastrofe, tmese); de uma poética
unitiva de matéria-forma, duma concecao oficinal da linguagem poética, da valorizacdo da
componente semantica e material do texto literario, da literatura como artefacto textual,
através de uma mediagdo estética e de uma estética da sugestdo, particularmente fértil pela
descoberta da sinestesia, tao decisiva para o Interseccionismo pessoano, do cultivo da
heterometria, da depuragdo do conceito de lirica, do culto do estranhamento pela
imagistica insélita do nosoldgico, do repulsivo, do macabro, do disforme, num proto-
abjeccionismo.

JaFernando Guimardes (1990: 46) destaca, em particular, a relevancia de Eugénio de Castro
para a superacdo de uma poética da referencialidade a favor de uma transitividade da
linguagem poética, assente na opacidade significativa da palavra no poema. Decorrente da
mesma nog¢ao de autonomizagao autoral, de uma vontade de estilo, de valorizagao do
carater artistico, alicercada numa miscelanea de culto modernista do artificialismo técnico
- contra a sinceridade presencista - e de uma sobredetermina¢do vanguardista da arte
sobre avida, recorda Guimaraes que Silva Gaio afirmaria, a proposito de Castro, que o poeta
«justifica o seu culto de estilo (...) de preferéncia a nocdo de caracter»; «se para os outros a
Arte é uma funcdo da Vida, para ele a Vida é uma funcdo da Arte», o que levara a afirmacao
da «objectividade das figuras», a «tendéncia a encarnar e a traduzir em figuras e imagens do
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universal humano e fisico as suas ideias, sentimentos e impressdes, e o segredo de - ndo se
perdendo nelas, transparecendo sempre, como realidade concreta, viva, através dessas
personificacGes abstractas - as ndo sacrificar também a si proprio», garantindo assim uma
«auténoma objectividade» do objeto literario, que representa «modos de ver e sentir de
ordem impessoal, ilimitada, humana.» Nota Guimardes (idem: 25) nestas palavras -
recordando igualmente a apologia de Carlos de Mesquita da «faculdade de sentir
abstracgOes» - a antecipacdo de postulagdes de uma universalidade por meio de uma
objetivacdo da poética do fingimento pessoano (a personificagdo abstrata), que se
prendem em grande medida com a defesa do valor significativo numa atencdo ao texto
como producio de figuras, prépria da poética simbolista encetada por Castro. E assim que
Guimardes (2001: 10) afirma ser possivel «encontrar uma sequéncia - com algumas rupturas
e, afinal, muitas continuidades -, a qual sera a que se pode entrever desde 1890, ano em
que sai Oaristos de Eugénio de Castro, até finais dos anos 20, se tivermos presente que em
1927 aparece, ainda em vida de Fernando Pessoa, a revista Presen¢a», sublinhando uma
mesma visao do continuum da modernidade como tradi¢ao da ruptura.

Na linha dessa continuidade, importa notar que, se a Eugénio de Castro lhe foi assacado
sistematicamente - e com justeza, como veremos - a sua tentacdo, que a luz das teorias
apresentadas diriamos modernista - para o autotelismo artistico, para a procura da
especializacdo estilistica, para um aristocratismo estético, para o culto do artificialismo
formal, que lhe permite a dado passo afirmar que

Para que o artista possa realizar cabal e brilhantemente a obra que sonhou, e que deve
ser o enlevo incessante e Unico da sua vida, necessario é que ele se isole
hermeticamente nos dominios da sua arte, surdo e cego para tudo o que nao seja ela,
e sempre lembrado de que ela é um sacerddcio, que requere daqueles que o abracam
uma inteira abnegacdo e uma completa renuncia de todas as outras profanidades
(Castro 1926: 129-130),

ndo menos verdade é que coparticipava nele uma contraditéria propensao vanguardista
para defender a inoculagdo da arte na vida, que lhe permitia, no passo seguinte, afirmar
também que

s6 é completo aquele que faz da sua vida externa o prolongamento logico da sua vida
interior, aquele que se veste e que adorna a sua casa, que come e que conversa, que
escreve as suas cartas intimas e que escolhe os seus amigos, que derrica e que se
desafronta, mantendo sempre e em tudo a mesma distin¢ao e primor com que pensa
e sente (...) indispensavel se torna, para isso, que essa concordancia se estenda
também ao papel que ele representa fora da sua casa, na sociedade (Castro 1926: 128),

ou elogiar, noutra circunstancia, Afonso Lopes Vieira, por ter feito «de sa vie une ceuvre d’art
exquisite» (cf. Castro julho de 1935: 109).
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Longe de situar os autores que revelam este lastro modernista aquém da modernidade,
como recorda Antonio Saez Delgado (2017: 366), afirmando, a propdsito destas diversas
forcas em tensdo, que «Todo ello, efectivamente, aparece como una cadena diversificada
de pequefias tensiones y rupturas que no rompen nunca el cordén umbilical de su clara -
aunque heterogénea- filiacion moderna», estes elementos revelam-se-nos antes como
compondo parte do seu entramado plural e sincrético. Uma tal continuidade cauciona
assim uma leitura de conjunto, integrada e ndo univoca, como a que propomos, em que
convivem a critica e a simultanea apologia da modernidade, vetores de formagdo da
modernidade estética que pautardo tanto a rece¢do hispanica de Eugénio de Castro, como
o modo como foi diversamente lido pelos seus mediadores, como ainda a sua legibilidade
comparatista no quadro da modernidade estética hispanica que em tais vetores se suporta.

Adotando esta perspetiva continuista, tem sido particularmente proficuo o trabalho levado
a cabo justamente por Saez Delgado (veja-se, por exemplo, 2020 a ou 2014), ancorado numa
leitura da modernidade ibérica como continuum heterogéneo (cf. Sdez Delgado 2010: 29),
desenhando um mapa de relagdes no espaco ibérico formado por «circulos concéntricos,
completamente alejado de la vertiginosa linealidad de los manuales de literatura, que
presenta casi sempre la modernidad» (Saez Delgado 2007: 127). Seguindo de perto a nogao
do modernismo epocal como aglomerado de duragées de Claudio Guillén, estendendo ao
ambito peninsular a afirmacdo do tedrico de Espanha como espacgo «metodolégicamente
crucial porque en él destaca visiblemente que la historia consta no de una serie de periodos
dispares, sino de la coexistencia y confronto de procesos y direciones» (Guillén 1989: 203),
e defendendo, com Nil Santiafiez, o sentido ndo linear, mas fragmentado, paralelo e
sobredeterminado que oferece o tempo da modernidade nas nossas literaturas se
realizarmos estratigraficamente uma «seccidn transversal en el instante» (Saez Delgado
2007: 126), o autor oferece-nos uma leitura em mosaico que faz conviver num mesmo
momento histérico autores e obras de muito diversas tendéncias e temporalidades,
englobando neste periodo, balizado entre 1890 e 1936,*! elementos, correntes e estéticas
que vao desde o decadentismo-simbolismo ao modernismo em sentido restrito, estético,

31 As balizas cronoldgicas sugeridas pelo autor, ndo sendo naturalmente imunes a «convencionalidade
relativa» (Reis 2010: 95) inerente a qualquer data que sirva de termo periodoldgico na histéria literaria, sdo
particularmente reveladoras da legibilidade da modernidade estética ibérica num horizonte que ecoa a
cronologia de Bradbury e McFarlane, para o que destaca Saez Delgado o facto de 1890 ser o ano do Ultimatum
britdnico e 0 momento inicial do Simbolismo, ndo apenas em Portugal, mas em toda a Peninsula Ibérica,
referindo-se a publicagdo, justamente, de Oaristos de Eugénio de Castro, ano em que, como recorda, situa
Pessoa o nascimento de Alvaro de Campos, o seu heterdnimo vanguardista, sendo que apenas dois anos antes
nasceram o mesmo Pessoa e Ramdn Gémez de la Serna, o mais internacional e vanguardista dos modernistas
espanhdis, ja para ndo mencionar a imediatamente anterior publicagdo de Azul... de Rubén Dario. Sublinha,
assim, Saez Delgado a unidade na diversidade que marca o periodo pontuado pela irrupgdo do Simbolismo,
do modernismo hispanico, do Decadentismo, do Saudosismo, do Neorromantismo, do Novecentismo, da
Geragdo de 98, do Modernismo portugués e da Vanguarda Histérica, das Gerac¢des de 27 e da Presenca, num
tempo que culmina com a Guerra Civil espanhola que de algum modo trunca este projeto ibérico da
modernidade e implica um corte evidente nas relages entre os autores e as estéticas de ambos os lados da
fronteira.
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passando pela geracdo de 98 e modelos lusos afins, como o saudosismo ou o
neorromantismo, pelas vanguardas historicas e modernismos lusos, pelo Veintisiete ou pela
preseng¢a. Trata-se da tradicdo da modernidade ibérica que permite escalonar uma visao de
conjunto, plural e heterogénea, em trés grandes momentos: 1) o tempo do decadentismo e
simbolismo portugués e do decadentismo e modernismo estético espanhol e,
paralelamente, do saudosismo portugués, do neorromantismo, do novecentismo cataldo e
da gerag¢do de 98 espanhola; 2) o tempo do primeiro modernismo portugués e das
vanguardas histdricas espanholas; e 3) o tempo do segundo modernismo portugués e do
Veintisiete em Espanha. Assim, através de uma leitura como a preconizada pelo autor,
promovendo

el cambio de un sistema Unico o monolitico (o, mejor, de la simple suma de varios de
ellos, sin conexidn posible) a un polisistema dindmico y en constante transformacion,
con estructuras multiples y variables que se construyen y reconstruyen a lo largo del
tiempo, muchas veces sobre la base de un ejercicio de oposiciones estéticas internas,
donde convivirian activamente “modernos”, “antimodernos -en la licida acepcion
concedida al término por Compagnon, recientemente aplicada a la literatura
espafiola de la época por Mainer, y que sin dificultad podriamos ampliar también al
contexto de la literatura portuguesa- y dectractores de la modernidad (Sdez Delgado
2014: 32),

se define 0 amplo periodo da definicdo da modernidade estética, ou de um modernismo em
sentido epocal, o qual possibilita situar num mesmo plano de analise tendéncias
frequentemente descritas como irreconcilidveis, mas que sdo, na verdade, «hijas de la
misma época y fruto de una misma tension historica» (Saez Delgado 2014: 33).

Ora este periodo coincide justamente com o desenvolvimento da obra multimoda de
Eugénio de Castro, o qual, sugestivamente, foi lido, apreciado, comentado e criticado por
autores ligados a todos os trés momentos identificados por Saez Delgado, como veremos,
caucionando nesse sentido esta leitura epocal e permitindo rastrear, a partir dos vetores
estruturantes da modernidade estética ibérica, os elos de ligagdo efetivamente existentes
entre tendéncias diversas, sejam elas mais propensas a ideias nacionalistas ou
cosmopolitas, mais esteticistas ou vanguardistas, caucionando a perspetiva plural e
complementar proposta pelo estudioso e confirmando que a tensao entre conceg¢oes
contrapostas é justamente uma das marcas mais profundas do modernismo ibérico,
acolhendo numa leitura articulada a heterogeneidade da modernidade.
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5. ESTUDOS IBERICOS - PARA UMA LEITURA
TRANSNACIONAL DA CONSTRUGCAO DA MODERNIDADE
IBERICA

Uma outra visdo da historia literaria, associada a uma leitura da modernidade como um
complexo heterogéneo, situa Eugénio de Castro como peca plena da definicdo desse
continuum, conforme a sua preponderancia a luz de uma visdo transnacional ibérica
comprova. Através da analise da sua rececdo hispanica®se revelam, com efeito, os vetores
constitutivos da plural modernidade estética hispanica e, mais concretamente, ibérica, que
afirmamos serem, lembremos, 1) a relacdo critica do poeta moderno com a modernidade
civilizacional e 2) a adesao do poeta moderno a essa mesma modernidade.

Importa destacar que esta rececdo é bem elucidativa, desde logo, da pertinéncia
metodoldgica dos Estudos Ibéricos, ao dotar um autor secundarizado numa 6tica nacional
de uma relevancia central, quando integrado numa leitura transnacional do polissistema
ibérico, por um lado, e ao evidenciar a configuracdo de uma experiéncia da modernidade
que extravasa os limites nacionais e engendra um espaco teérico comum, por outro lado,
com as suas especificidades e afinidades. Em seguida, e apos esclarecermos a pertinéncia
da adogdo da otica dos Estudos Ibéricos, procederemos a descricdo da recegao hispanica
de Eugénio de Castro ao longo de todo o continuum da modernidade ibérica, passando pela
antecedente e fulcral rececdo ibero-americana, para passarmos depois a justifica-la a partir
das circunstancias particulares que a sustentaram, marcadas pelo espetro critico
peninsular e pelo perfil periférico e pos-imperial que se desenha no horizonte ibérico, para
podermos concluir, finalmente, a partir da interpretagdo dessa rece¢ao, com a reapreciagao
da obra e acdo de Eugénio de Castro como agente e testemunho dos vetores constitutivos
dessa modernidade ibérica heterogénea e ambigua, simultaneamente pré e
contramoderna.

Os Estudos Ibéricos desenvolveram-se a partir dos anos 80 do século passado, abordando
as relacGes internas ao espaco geocultural da peninsula, coincidindo com o fim das
ditaduras autocraticas, com a decomposicdo do império colonial portugués e com a
entrada de ambos os paises na Unido Europeia em 1986, promovendo a inquiricdo do papel
de Espanha e Portugal no contexto europeu e global, conforme notaram Saez Delgado e
Pérez Isasi (2018: 1). De acordo com a exaustiva sintese e estado da arte realizados pelos
dois autores (idem: 1-7), cabe recordar que a sua genealogia é variada, surgindo quer como
ampliacdo critica do Hispanismo anglossaxoénico, e em particular norte-americano (Faber
2008, Resina 2009, Gimeno Ugalde 2017), quer como uma area especifica da literatura

32 As relacSes hispanicas de Eugénio de Castro tém sido estudadas por Alvarez e Sdez Delgado (2006), Alvarez
e Alonso Estraviz (2008), Carvalho (2007), Lourenco (2005) ou Mochila (2021a,2021b,2019a,2019b, 2016, 2014),
além do classico e pioneiro estudo de John M. Fein (1958).
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comparada (Magalhaes 2007a, 2007b; Marcos de Dios 2007), ou no contexto da renovagao
dos Area Studies (Pinheiro 2013). Partindo de bases tedricas e metodoldgicas diversas, como
a critica pos-estruturalista e os cultural studies no primeiro caso, e a teoria interliteraria de
Dionyz Durisin (1988), a teoria dos polissistemas de Itamar Even-Zohar (1990) e a teoria do
campo literario de Pierre Bourdieu (1996) no quadrante peninsular, tais vias partilham,
conforme explicitam Saez Delgado e Pérez Isasi, um pressuposto e um objetivo comuns:
reconsiderar a Peninsula Ibérica, em toda a sua variedade cultural, como um sistema
complexo de inter-relagGes historicas, analisaveis em conjunto, superando as tradicionais
divisGes geograficas e linguisticas.®

Tendo em vista a necessidade de criar e consolidar um campo de conhecimento especifico
que observa uma variedade de fendmenos literarios, artisticos e culturais que uma
perspetiva nacional omite, os Estudos Ibéricos respondem a necessidade de transcender
fronteiras convencionais e sublinhar as relagdes que se estabelecem justamente na
transacao entre diferentes sistemas peninsulares, bem como as suas relagdes com outros
que lhes sao determinantes, recusando essencialismos culturais de todo o tipo. Partindo,
como notam Saez Delgado e Pérez Isasi, dos pressupostos da Literatura Comparada, como
disciplina «characterized by the posing of certain problems that only comparative literature
is in a position to confront» (Guillén 1993: 104), capaz de superar modelos de orientagao
nacional que «draw a map that separates the domestic from the alien, the inside from the
outsider» (Monegal 2005: 246), e considerando justamente a contribuicdo da mesma para a
reconsideracdo da historia literaria, tendo em conta que, como afirmou Guillén (1989: 235),
«como objeto de la historia literaria, la literatura nacional es, en la mayoria de los casos,
desde una perspectiva historico-literaria, una institucion no solo insuficiente, sino también
espuria y fraudulenta, interessa observar o modo como se configura um sistema ibérico
que contrarie a fundamentagdo puramente mononacionalista da histéria literaria. Uma tal
visdo transnacional - que estd na base, entre nds, dos estudos assumidamente

33 Abibliografia dedicada a este campo de estudo tem crescido exponencialmente nas Gltimas décadas. Sendo
impossivel referir todos os estudos a ele dedicados e no seu marco inscritos, remetemos para a sintética obra
de Sdez Delgado e Pérez Isasi (2018), que destaca publica¢Ses fundacionais como RELIPES | e Il (Magalh3es
2007a e 2007b), Reading Iberia (Buffery, Davis e Hooper, 2007) ou Del Hispanismo a los Estudios Ibéricos (Resina
2009), até ambiciosos volumes compilatérios como a Comparative History of Literatures in the Iberian
Peninsula (Cabo et al. 2010, Dominguez et al. 2016) ou o Routledge Companion to Iberian Studies (Munoz-Basols
et al. 2017), que d3do conta da consolidacdo e prestigio da drea. Destacam os autores também as propostas
metodoldgicas de Abuin Gonzalez e Tarrio Varela (2004), Resina (2013), Delgado (2013), Santana (2013), Pérez
isasi (2013, 2017) ou Pérez (2016), monografias ou obras coletivas de Fernandes (1986), Carrasco Gonzalez e
Viudas Camarasa (1996), Alvarez Sellers (1999), Sdez Delgado (2000, 2008, 2012, 2015), Carrasco Gonzélez,
Fernandez Garcia e Leal (2000), Lourengo (2005a, 2005b), Marcos de Dios (2007, 2008, 2012), Ribera Llopis e
Arroyo Almaraz (2008), Besse (2010), Fernandes et al. (2010), Sdez Delgado e Gaspar (2010), Martinez-Gil
(2010a), Lafarga, Pegenaute e Gallén (2011), Gavagnin e Martinez-Gil (2011), NUfiez Sabaris (2011a), Fernandez
Garcia e Leal (2012), Pérez Isasi e Fernandes (2013), Ribera Llopis (2015), Newcomb e Gordon (2017), Bermudez
e Johnson (2018) ou Newcomb (2018). O projeto IStReS (lberian Studies Reference Site,
http://istres.letras.ulisboa.pt), oferece uma bastante completa compilacdo bibliografica deste campo de
estudos. Por outro lado, como também sublinham os autores, a existéncia de associa¢bes como a britanica
ACIS (Association for Contemporary Iberian Studies), de grupos de trabalho como o Iberian Studies Group da
State University of Ohio ou a rede de Comparative Iberian Studies da Universidade da Califérnia, ou congressos
recentes como os realizados em Lisboa (Estudos ibéricos: Novos espagos, maio de 2016; Os Estudos Ibéricos a
partir da periferia, margo de 2018) ou em Chemnitz, Alemanha (Il Jornadas de Estudios Culturales Ibéricos,
Novembro de 2017), sdo também prova dessa consolidagéo.
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comparatistas de Lourenco (2010 ou 2005a), a partir da inser¢ao de Eugénio de Castro no
dito sistema ibérico -, ao ter em conta elementos de producao e rececao, relevando tanto
dados textuais como ag¢des culturais, institucionais, trocas efetivas (encontros, relagoes
pessoais, traducdes, etc.), bem como sincronias sistémicas entre as literaturas peninsulares
e que com elas mantém relacdo, rompe com os perigos de isolacionismo metodoldgico
decorrentes de um problematico termo «nacional» (Guillén 1998: 299), de marcadas
implicacGes ideoldgicas (Valdés 2004: 15-17), e engendra um sistema ibérico multiplo, que
apresenta caracteristicas particularmente férteis para a aproximacao que efetivamente se
deu através da rececdo de Eugénio de Castro, fundamentando uma perspetiva mais
abrangente e plural.

Essa perspetiva afina também, como observou no dominio dos Estudos Ibéricos,
Dominguez (2013), pelo spatial turn das humanidades e das ciéncias sociais (Bachmann-
Medick 2006: 224-328), aderindo a propensdo para a crescente desterritorializacdo e
deslimitacdo espacial e para a emergéncia de espacos complexos, reais e imaginarios, de
uma sociedade trans e multilocal, ja ndo definivel a partir de fronteiras politicas, nacionais
e culturais. Como nota o autor, uma tal metodologia de orientagao supranacional e
transcultural, inscrita numa histéria espacial da literatura que observe a circulacdo das
obras e a sua reconsideragdo a partir da mesma (Moretti 2005) e cujo modelo superior seria
a Literatura-Mundo, atenta a «refracgdo eliptica das literaturas nacionais» (Damrosch 2003:
281), ao ensaiar uma leitura que situa as obras na dtica da sua rececado fora do seu espacgo
de origem e ao ter em conta as circunstancias espaciotemporais em que a mesma é
produzida, compete diretamente com o modelo dominante das literaturas nacionais,
estando também, por isso mesmo, na base de outros modelos interpretativos como os
estudos literarios europeus ou transatlanticos. Sendo embora certo que o modelo nacional,
conforme sublinha Pérez Isasi (2017: 348), é ainda poderosamente vigente tanto a nivel
organizativo e académico como a nivel ideoldgico e cientifico, e tal como salienta Saez
Delgado (2014: 32-33), estoutra abordagem revela a vantagem de situar no mesmo sistema
de analise tendéncias habitualmente tidas como irreconciliaveis, fruto de uma mesma
época com as suas tensdes histdricas, bem como de oferecer uma visdo inclusiva de
manifestacGes estéticas e culturais habitualmente secundarizadas pela histéria tradicional,
assente em pressupostos de canonizacdo, dando énfase ndao apenas a elementos de
producdo, mas também de rececdo e mediacdo cultural, ressituando, no contexto dos
contatos internacionais empreendidos, o papel de autores, movimentos, escolas ou
geragdes tendencialmente subalternizados, como é o caso justamente de Eugénio de
Castro, no centro da dindmica de irrupgdo da modernidade estética, se entendida a uma luz
ibérica e questionando periodologias e leituras nacionais.

Nesta Otica se tém inscrito estudos peninsulares que problematizam a realidade ibéricaea
possibilidade de abordarmos as suas manifestacdes literarias e culturais como um
polissistema heterogéneo e dinamico, fundamentado por uma histdria de caracteristicas
comunicaveis, tais como os contributos de Sdez Delgado (2020 ou 2014), Pérez Isasi e
Fernandes (2013) ou Pérez Isasi e Sdez Delgado (2018) testemunham, tracando mapas e
principios teoricos e metodoldgicos que nos permitem fazer uma leitura integrada e
comparada das literaturas portuguesa e espanhola. Também a versdo anglossaxonica dos
Estudos Ibéricos, que encontra em Del Hispanismo a los Estudios Ibéricos (2009) de Joan
Ramon Resina a sua expressdo mais sistematica, abre caminho a uma visdo alargada da
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realidade peninsular, em resposta a crise do Hispanismo, propondo a ampliagao do corpus
de analise a literaturas de expressdo ndo castelhana, salientando que

el interés de las literaturas vasca, catalana y gallega no es un asunto de correccion
politica. Su incorporacion al curriculo del hispanismo es ante todo un asunto de
coherencia epistemoldgica. La historia (politica, social, literaria) de la Peninsula
Ibérica no puede estudiarse adecuadamente sin atender a la dialéctica entre las
naciones peninsulares (Ramon Resina 2009: 91),

afirmacdo que justifica igualmente, no caso presente, a abertura as relagcdes com a
realidade portuguesa, revelando similitudes com os estudos realizados na Peninsula,
sustentando uma abordagem da dialética entre culturas e nacdes, articulando uma
perspetiva do literario que o interpreta como sistema cultural complexo e abrangente e
empregando a perspetiva comparatista, numa procura de aproximagao centrada na
conviccdo de que «existe una ambigua base histérica, cultural» (Pérez Isasi 2017: 352) que o
Hispanismo oculta, outorgando centralidade excludente ao «espanhol».**

Importa neste ponto sublinhar, com Pérez Isasi, que esta ampliagdo do foco de leitura a um
nivel peninsular tem sido por vezes alicercada numa abordagem sistémica que aplica a
nocdo de «comunidade interliteraria» de DuriSin, e que destaca sobretudo relacdes de
inclusao. Ora, sendo certo que, em resposta ao referido spatial turn das Humanidades e ao
ressurgimento dos Area Studies®, que propdem o estudo de unidades geopoliticas e
geoculturais «<mayores que la nacion pero menores que el mundo» (Bush 2014), e com a
influéncia das propostas pds-coloniais de Spivak (2005), os Estudos Ibéricos partem de uma
realidade geografica determinada, a Peninsula Ibérica, estoutra convencao tem limitacdes
como as observadas por Dominguez (2013), o qual destaca a sua conceptualizacdo
excessivamente concéntrica resultante de uma mera ampliag¢do do foco nacional ao ibérico,
como se se tratasse esta de uma realidade aprioristica, reproduzindo desse modo as
limitagdes das leituras nacionais. Considerando isso mesmo, importa destacar a
necessidade de evitar a mera substituicao das tradicionais fronteiras nacionais por uma
nova entidade geografica supranacional,® que recairia na mesma arbitrariedade

3% A dimens3o exclusivista e, como tal, excludente do Hispanismo resulta do seu substrato nacionalista e
imperialista, destacado por Subirats (2004: 149): «El partido excluyente [de los hispanistas] ha trazado
radicionalmente imaginarias fronteras infranqueables, reservando esencialisticamente lo hispanico a lo
“espafiol”, con exclusion larvada de portugueses, gallegos, vascos o catalanes a titulo de “periferia”.»

35 Sobre um tal ressu rgimento veja-se Szanton (2004).

36 Sobre esta preocupacio tedrico-metodoldgica, importa atender as palavras de Sondrup (2014: 108), que
aconselha, nesta linha, a abandonar «the nation as a central construct and instead endeavor to trace the
developmental course of larger units in which national agendas in the aggregate are far from consistent and
univocal challenge», observando antes «how the region is defined» mas «assuring that it does not simply
become a convenient substitute for the nation, i.e., a kind of super nation». Para tal, importa observar nao
apenas os elos de ligacdo, mas também os pontos dissonantes: «The region in this sense is most emphatically
not envisioned as an established area with stable boundaries, unified traditions, or consistent allegiances. It
may involve multiple accounts of origin that emerge with particular clarity when seen juxtaposed to other
often similar but nonethelesse independent narratives. It is a more tentative and ultimately fragmented
construct in which voices not contributing to national discursive practices can readily be accorded attention

57



essencialista das divisdes nacionais convencionais, incorrendo no perigo de «transformar
los espacios en entidades naturales, es decir, desideologizarlos» (Dominguez 2007: 78).

Com efeito, um dos denominadores comuns da leitura dos espagos na pés-modernidade ou
pos-colonialidade é justamente a compreensao do carater relacional e dinamico do espaco,
dasuadiscursividade e legibilidade como signo configurado e como tal reconfiguravel, com
os seus implicitos de poder, conflito, hierarquias e imaginarios culturais.’” Assim, e
aplicando este principio aos Estudos Ibéricos, conforme salienta Pérez Isasi (2017: 355), «<No
basta, con todo, simplemente con escoger una nueva entidad geografica supranacional, o
simplemente no vinculada a un estado-nacion, para superar las arbitrariedades que afectan
a las divisiones nacionales de los Estudios Literarios». E nesse horizonte que se situam
propostas como a de Arturo Casas (2003 e 2000), partindo de Even-Zohar, que oferece uma
visdo mais complexa, centrada nas nog¢des de multiplicidade e intersec¢ao, numa
abordagem prismatica como a defendida noutro contexto por Buescu (2013: 16), que acolhe
a heterogeneidade das realidades estudadas, interpretando os fendmenos culturais
articuladamente, acolhendo a multiplicidade dos sistemas que se configuram, portanto,
polissistemicamente, como «a system of various systems which intersect with each other
and partly overlap, using concurrently different options, yet functioning as one structured
whole, whose members are interdependent» (Even-Zohar 2005: 40), possibilitando assim
integrar na investigacdo, como dissemos, objetos normalmente ndo observados,
equilibrando, por exemplo, elementos produtivos com recetivos, tomando em linha de
conta o modo como esse espaco ibérico é configurado e, como tal, reconfiguravel, isto &,
ideologicamente marcado: «Es necesaria por lo tanto una reconfiguracion del espacio (...)
que mantenga su condicidn de objeto ideoldgico e ideologizado, pero que al mismo tiempo
huya de la construccion de un nuevo esencialismo ibérico de ningln tipo, ni siquiera
estratégico» (Pérez Isasi 2017: 356).

Contra tal essencialismo se imp0e, assim, uma leitura que nao oblitere a complexidade da
dinamica das interferéncias entre sistemas internos a realidade ibérica. Uma vez que, em
consequéncia do cultural turn que promove um conceito semidtico de cultura,* entendida

because they are not diminished by their failure to contribute to a national agenda of progress and
development. In purely pragmatic terms, the region is a provisional working construct susceptible to changing
definitions.»

37 Recorda Dominguez (2013) que o movimento de releitura moderna e pés-moderna da espacialidade que
dita um novo paradigma epistemoldgico a que Bachmann-Medick chamou «spatial turn», como ja dissemos,
identifica um denominador comum entre as varias areas das Ciéncias Sociais e Humanas em que essa releitura
se perfez, e que assenta no carater dindmico e discursivo do espaco, legivel como categoria ideologicamente
permedvel. Em resultado desta, Dominguez salienta que surge uma crescente desterritorializagdo e
deslimitacdo espacial e a emergéncia de novos espacos marcados pela complexidade, reais e imaginarios, de
uma sociedade trans- e multilocal, ja ndo segmentavel em fronteiras politicas, nacionais e culturais. D4 o autor
como exemplos a geografia imaginaria de Soja (1996), o «thirdspace» de Bhabha (1994) ou os n3o-lugares de
Augé (2005). Também aqui ancora o foco de Welsch (1999) nos trénsitos entre culturas, ou seja, na
transculturalidade, basilar a leitura entrelacada promovida também pelos Estudos Ibéricos. No que respeita
em particular a consequéncia desta releitura na visdo dos espacos literarios, veja-se Casanova (2004: 175):
«Literary space is not an immutable structure, fixed once and for all in its hierarchies and power relations. But
even if the unequal distribution of literary resources assures that such forms of domination will endure, it is
also a source of incessant struggle, of challenges to authority and legitimacy, of rebellions, insubordination,
and, ultimately, revolutions that alter the balance of literary power and rearrange existing hierarchies.»

38 Sobre este conceito, ver Clifford (1988).
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como constructo comunicacional® sem solucdao de homogeneidade, antes revelando-se
como realidade em permanente criacdo e recriacao e profundamente complexa, o
polissistema ibérico é relacional, ndo se esgotando na aglomeracdo das suas diversas
expressdes nacionais, e incluindo também elementos de conflito, contradi¢des internas,
disputas de poder,” trazendo a colacdo realidades habitualmente secundarizadas, como
légicas institucionais e relacGes pessoais. Com efeito, conforme veremos, a rececdo
hispanica de Eugénio de Castro é bem o exemplo da pertinéncia de considerar o que nas
relagdes literarias extravasa o dominio da producdo textual, ja que a sua obra e figura sdo
alavancadas a forca de um capital simbolico, para empregar a perspetiva de Bourdieu
(1996), que tem nos elementos recetivos territério fértil de afirmacdo,* os quais estdo
ademais permeabilizados por fatores ideoldgicos de diversas forcas simbdlicas em disputa.

Assim, a realidade ibérica constitui um objeto cuja complexa configuracdo exige a atencdo
tanto a elementos de identificacdo - de que as varias expressdes iberistas, em particular
oitocentistas, sdo a mais explicita e propagandeada manifestacdo® -, quanto de oposicao.
Além disso, esta leitura deve ter ainda em conta o modo como essa especificidade ou
originalidade ibérica é um constructo que radica na elaboracao simbdlica de uma diferenca
no contexto global, conforme destacou Daniel-Henri Pageaux (1998: 166): «La définition de
originalité ibérique passe donc par l’affirmation ou la reconnaissance de la “différence”
radicale, de Altérité absolue, tantot avancée par les “Ibériques” eux-mémes, tantot reprise
par les Européens.» De uma leitura assim compdsita e abrangente resultard uma visdo
sistematica que permitira determinar a identidade ibérica em relacdo a sua funcao, peso e
papel no horizonte global.

Para tal, devemos ter em conta que as relagdes sistémicas, sendo factualmente
documentaveis, sdo também construgdes histdricas, convertendo o espago ibérico numa
metageografia,” construto identitario em vistas de uma espécie de comunidade imaginaria

39 Sobre essa dimens3o construida, veja-se Geertz (1973).

0 Neste sentido, Saez Delgado e Pérez Isasi (2018: 7) salientam que «promover una visién comparada o
sistémica de la interaccidn y evolucion de las literaturas ibéricas no puede ni debe hacernos olvidar las
relaciones de poder existentes entre ellas; asi, las relaciones culturales ibéricas se manifiestan a través del
dialogo, el intercambio fructifero, la confluencia o la traducciéon mutua, pero también a través del deseo de
dominacion, el conflicto o el silenciamiento del “otro periférico” por parte de los centros hegemdnicos».

1 As atividades de mediacdo sdo particularmente relevantes nestes estudos, conforme destacado por Daniel-
Henri Pageaux (2010: 367) ao sublinhar a centralidade dos intermediarios, com as suas amizades, encontros,
afinidades, como veremos em particular para a rececdo hispanica de Eugénio de Castro.

2 Para além dos trabalhos de referéncia de Hipélito de la Torre (2016, 2006, 1983), a propdsito das relacdes de
proximidade e conflito de Espanha e Portugal, e em particular no que respeita a perspetivas dos fendmenos
ibéricos como as que informam a nossa leitura do caso aqui em analise, vejam-se os estudos de César Rina
(2020, 2017) e de Sérgio Campos Matos (2019, 2018 ou 2007, por exemplo).

3 Sobre o conceito de metageografia como «set of spatial structures through which people order their
knowledge of the world» veja-se Lewis e Wiggen (1997). A aplicagdo deste conceito aos Estudos Ibéricos é
defendida por César Dominguez (2013: 101) «the object of study is not exclusively the political map of Spain
and Portugal and its history, but rather Iberia or the Iberian Peninsula. Either concept is of a geographical
nature, which may lead to the wrong conclusion about its greater degree of objectivity and neutrality for the
mapping of those literatures produced within this area, in contrast to the predicament of political categories.
Here it is worth applying the meta-geographical perspective, for Iberia may indeed highlight problems which
can be overlooked when seen with a national-literary lens, and yet Iberia is as much a construction as Spain
and Portugal are constructed polities».
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(Anderson 1998) que, portanto, recusa uma abordagem assente na sua afirmagao
ontologica e coloca a tonica nas praticas que a consubstanciam. Importa pois recordar com
Dominguez (2013) que a Ibéria é tanto uma construcao como Espanha e Portugal, que o
espaco ibérico é uma realidade geocultural que escapa a qualquer objetividade ou
neutralidade, resultando antes de uma configuracao e reconfiguracao permanentes, pelo
que nos cabe interpretar o seu «identitarian mega-frame» (Abreu 2013: 123), assente numa
dada narrativa elaborada historicamente, uma «modality of being» (Resina 2013: 14)
sempre transitoria e que serve de indice para o estado das relagdes dos agentes sociais no
espaco peninsular em dado momento, revelando uma ou varias visdes do ibérico em
determinada circunstancia, do que é a recec¢do hispanica de Eugénio de Castro um caso
assaz ilustrativo.

Nesta linha, cabe destacar ainda a pertinéncia do cruzamento dos Estudos Ibéricos com os
Estudos de Traducdo, como sugeriram ja Santana (2015 e 2009), Pérez Isasi (2014), Gimeno
Ugalde (2019 e 2021) e Gimeno Ugalde, Pinto e Fernandes (2021). Dando os Estudos Ibéricos
destaque aos mecanismos relacionais de transferéncia entre sistemas, a traducao ocupa
uma posicdo central na sua ética. Como mecanismo de interferéncia decisivo para a
inovacdo e para a criagdo de novos repertorios, se colocarmos a énfase ndo na producao
mas na circulagdo, de acordo com os mencionados principios metodoldgicos de Damrosch
(2014: 351), ao erradicar uma visdo essencialista do literario e das suas categorias, e tendo
em consideracdo todo o conjunto de fatores histérico-culturais que determinam a sua
pratica, a atencdo a traducdo ajuda-nos a compreender a dimensdo construida das
identidades envolvidas, revelando em particular como se define e difunde uma dada ideia
do ibérico se atendermos as motivacgdes e ao perfil da rececdo da literatura traduzida.

Assim, consideraremos em seguida o espaco ibérico como constructo ideoldgico e
ideologizado, ao arrepio de qualquer essencialismo, evidenciando antes a sua configuragao
como comunidade imaginaria assente numa confluente situacao histérica que baliza tragos
comuns inquiriveis a partir da analise da rece¢do hispanica de Eugénio de Castro, revelando
0 modo como a sua obra e figura sao instrumentais para a configuracao do mesmo,
ilustrando o perfil do espago ibérico construido na modernidade, em que se destacam a sua
condicdo periférica e pds-imperial e o seu polimorfismo constitutivo. Deste modo, e
suspendendo uma leitura que privilegie os estados-nacao e os centros de poder castelhano
e portugués como entidades prévias e indiscutiveis, interessa-nos antes verificar, numa
perspetiva prismatica ou rizomatica como a defendida por Saez Delgado e Pérez Isasi
(2018), o modo como a identidade do espaco ibérico se elabora refletindo a situacao
historico-cultural da Peninsula, as suas disputas internas e a sua inser¢do no contexto
global, engendrando uma dada visdo do ibérico que lhes responde.

Ora, e como observa Saez Delgado (2012: 39), o periodo modernista é particularmente fértil
para ponderarmos estas questdes:
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En pocos momentos de la historia literaria del siglo XX se produce en la Peninsula
Ibérica un dialogo tan interesante y polivalente como en ese tiempo incierto que
denominamos, en sentido periodoldgico, Modernismo. El periodo que va desde
finales del siglo XIX hasta la tercera década del XX constituye un marco de especial
interés para el estudio de las relaciones establecidas entre las diferentes literaturas
nacionales, con especial protagonismo para la practica totalidad de los espacios
lingiisticos de la Peninsula.*

Na senda de uma notdria aproximacao iberista, de perfil mais cultural ou espiritual que
politico ou econdémico, apreensivel em figuras como Antero de Quental, Juan Valera,
Unamuno, Pascoaes ou Maragall, consubstanciando a visao de uma identidade partilhada
que estimula aproximagdes materiais, encontros particulares, manifestacoes artisticas,
publica¢Ges conjuntas, iniciativas transfronteiricas (Saez Delgado e Pérez Isasi 2018: 8), a
analise da rececdo hispanica de Eugénio de Castro, em particular, marcada pela
transversalidade geracional e estética, convertendo-o em referéncia fulcral para
modernistas espanhdis, vanguardistas e autores da drbita do Veintisiete, fazendo-o figura
admirada por dois nomes tdo decisivos, complexos e nalguns aspetos antagoénicos da
modernidade literaria hispanica como Dario e Unamuno, e revelando ainda a sua natureza
sintética que o converte em figura propulsora de novos principios estéticos que
atravessardo toda a modernidade peninsular, mostra-se particularmente fértil e
preponderante neste contexto ibérico, com fundamental intermediac&o ibero-americana.

Esta analise revelar-nos-a a presenca do autor nos trés momentos do continuum da tradicdo
da modernidade ibérica, seguindo a proposta de Saez Delgado, a que ja nos referimos, a
saber: 1) o tempo do modernismo e, em paralelo, da gera¢do de 98; 2) o tempo das
vanguardas histéricas; 2) e o tempo do Veintisiete, num marco temporal que se situa
sensivelmente entre 1890, ano em que se publica Oaristos, e 1936, ano em que eclode a
Guerra Civil espanhola. Uma tal analise permitir-nos-a compreender a sua relagdo umbilical
com a experiéncia da modernidade, numa légica ndo sequencial mas concomitante, como
vimos, em que convivem diversos vetores de acordo com o principio poligenético de Nil
Santiafiez, e encetar a conce¢dao de uma entangled history como a que propdem Saez
Delgado e Pérez Isasi (2018), noutro contexto defendida por Bauck e Maier (2015),
promovendo uma revisdo transnacional dos paradigmas historiograficos, considerando as
interferéncias suscitadas no entramado ibérico, destacando justamente o seu carater
compdsito, tracando um perfil plural configurado por dados produtivos e recetivos que dao
conta de um dialogo de assimilacdo e recusa,

un puzle que podemos interpretar a la luz de un andlisis global, sin cortes radicales
desde el punto de vista cronoldgico ni segmentos aislados desde el punto de vista de
las nacionalidades o las lenguas. Un mapa, por fin, dindmico y no estatico, fluido y no

% Trata-se, com efeito, de um dos trés momentos de maior contato e interferéncia entre Espanha e Portugal,
com mostras de iberismos culturais, a par de um primeiro momento histérico de grande aproximacdo, nos
séculos XVI e XVII (abrangendo a monarquia dual), e da atual circunstancia democratica, com respetiva
abertura fronteirica e comum integracdo na Unido Europeia (cf. Sdez Delgado e Pérez Isasi, 2018: 8-9).
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fosilizado desde el punto de vista critico, en el que conviven activamente escritores de
primera dimension desde el punto de vista de la produccién con otros cuya suerte
ante la historia de la literatura no ha sido la misma, pero que cumplen desde la
perspectiva de la recepcion un papel esencial, como mediadores culturales, en la
asimilacion de las propuestas venidas del otro lado de la frontera (Sdez Delgado 2014: 30).

Entroncando assim na leitura de um continuum da modernidade estética, uma leitura
ibérica no periodo visado, atenta a comum ancestralidade das fronteiras nacionais do
contexto peninsular e a sua igualmente comum situacdo critica no periodo em analise, que
o torna particularmente permedvel ao sentido da decadéncia e ao questionamento
identitario no contexto global, conforme veremos, revela a agudeza com que convivem
neste espaco critico os vetores contraditorios destacados, entre cosmopolitismo e
nacionalismo, esteticismo e tendéncias socioldgicas, entre carateres modernistas e
vanguardistas, numa simultanea apologia e censura da modernidade.

Assim, o presente caso comprovara ademais a pertinéncia metodoldgica de abrir o
horizonte dos Estudos Ibéricos a indagacao das relacGes peninsulares com outros espagos
geoculturais, conforme sublinharam ja Pérez Isasi (2013) ou Pinheiro (2013), num processo
de desterritorializacdo epistemoldgica que, neste contexto - alids especialmente propenso
a uma visao transnacional afim da globaliza¢do e do internacionalismo vigentes, em vistas
a uma configuracdo de uma republica das letras (Casanova 2004) que leva Rafael Gutiérrez
Girardot (1983) a propor, para o estudo do modernismo, uma abordagem sustentada em
contextos mais amplos, atenta as relacGes transatlanticas do periodo, tenha em
consideracdo outros referentes geoculturais determinantes na configuracao de uma
comunidade ibérica imaginaria.

Importa, portanto, relevar o modo como a rece¢do hispanica de Eugénio de Castro é
ilustrativa da relagao peninsular, em particular, com os centros de canonizagdo europeus,
nomeadamente francéfonos, manifestando a condigdo periférica do espaco ibérico para a
qual Gabilondo (2019) chamou ja a atengdo. Esta é determinante na sua ambigua relacdo
com as ideias e formas da modernidade e do progresso civilizacional e estético referencial
emanadas desses centros, numa hesitacao entre abertura e fechamento das fronteiras
nacionais num mundo progressivamente globalizado (Torrecilla 1996 e 2006), a que
corresponde umaindecisdo estética que justamente pluraliza as tendéncias em voga, desde
uma nostalgia e um repludio simultaneos da modernidade, ambiguidade assim
particularmente agudizada, revelando o seu carater duplo, pr6 e contramoderno, a que nos
reportamos anteriormente. Como veremos, Eugénio de Castro é, com efeito, traduzido e
lido, nos contextos hispanicos, como o nao-francés capaz de singrar nos centros de
canonizagao europeia e preservar, em simultaneo, a sua esséncia portuguesa.

Importa ainda relevar o modo como a rece¢do hispanica do poeta é igualmente ilustrativa
das a época mutantes relagdes entre Espanha e a Ibero-América, convocando uma leitura
transatlantica que, assumindo carater decisivo, reage ao tendencial europeismo dos
estudos comparatistas (Bassnett 1993; Buescu 2001a), justificada desde logo pelo percurso
dessa rececdo, a qual revela o modo como, no contexto do modernismo, se da uma
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permeabilizagdo do sistema castelhano pelo novismo estético ibero-americano, dado que a
chegada de Castro a Espanha surge na ressaca da sua rececao americana.®

Além disso, e em articulagdo com a situagao periférica peninsular, esta rece¢do revela ainda
o modo como a construcdo, em torno da figura de Eugénio de Castro, de um imaginario
ibérico responde justamente a situacdo pos-imperial atravessada por Espanha,
caucionando a leitura de Gabilondo (2019) segundo a qual a «razdo ibérica» se associaaum
pos-imperialismo critico, surgindo uma pretensa identidade ibérica como compensacdo do
processo descolonial e agudizando a complexidade e ambiguidade constitutivas da nossa
modernidade. Assim, veremos como, ao contrario do que sucede no contexto da sua
rece¢do ibero-americana, em que Eugénio de Castro surge justamente como o autor que
Espanha ainda ndo descobriu e a que a América chegou com anterioridade, no contexto
espanhol se da uma posterior iberizacdo do poeta, tanto pela via estética como pela via
ideoldgica, suscitada pelos seus mediadores castelhanos e por ele préprio facilitada. Assim
se demonstrara a ja mencionada configuracdo ideoldgica da identidade ibérica de que o
poeta portugués é instrumento, atendendo ndo apenas aos pressupostos inclusivos, mas
também as relagOes de poder e as tensdes identitarias que deste modo se revelam,* e que
no presente caso dao conta de uma elaboracdo de uma identidade ibérica de fundo
tendencialmente castelhanista para que a figura de Eugénio de Castro é simbolicamente
convocada.

Em suma, a analise da rececdo hispanica de Eugénio de Castro permitir-nos-a apresentar
uma outra versdo da histéria literaria, em perspetiva transnacional, na qual o poeta
portugués ganha peso central e se faz exemplo, pela longevidade e diversidade da sua
rececdo, da pertinéncia de considerar a dimensdo multimoda e contraditéria da
modernidade de que &, afinal, pega fulcral. Por outro lado, a dita anélise permitir-nos-a
igualmente identificar o construto ibérico moderno como sendo marcado, justamente, pela
sua condicdo periférica no contexto global, tendo em vista em particular a sua relacdo com
o centro de canonizacao francés, pela sua condicdo pds-imperial na relagdo com o espaco
ibero-americano, e pelo seu pendor castelhanista, que reflete estruturas de poder internas
a Peninsula.

Assim, o caso de Eugénio de Castro é particularmente suscetivel de promover uma leitura
que, por um lado, reequaciona as rela¢es culturais no espaco ibérico superando a
compartimentagdo nacionalista dos estudos literarios e culturais, e por outro lado
questiona o protagonismo quase exclusivo adquirido pela literatura castelhana nos estudos
peninsulares, dando énfase ao peso de um autor portugués e ao papel de mediacao decisiva
das literaturas ibero-americanas na configuracdo da modernidade ibérica, bem como da
relagdo com outros espagos europeus, em particular francéfonos. Com efeito, a analise da
sua rececao revelard o modo como o poeta portugués conquista peso sistémico de grande

% Para o tempo aqui em analise, faz-se assim particularmente fértil o cruzamento dos Estudos Ibéricos com
os Estudos Transatlanticos. A propdsito destes ultimos, Enjuto-Rangel et alli (2020: 3), assumindo-se
devedores da world literature e dos estudos pds-coloniais, e afirmando um «self-consciously internationalist,
explicitly comparative, and boundary-breaking intent», alertam justamente para o peso das relagGes
transatlanticas no quadro pds-imperial e descolonial, assumindo a mesma visdo transnacional que marca os
Estudos Ibéricos.

% Trabalhos como os de Ribera Llopis e Arroyo Alvaraz (2008) e de Lourido (2014) tém revelado com especial
acuidade o interesse de considerar o lastro conflituante das relagGes intraibéricas.
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relevancia no contexto das letras hispanicas partindo da sua rececao ibero-americana e
francofona, abrindo o espetro de andlise a uma perspetiva alargada, desconstruindo o
hispanismo nacionalista e mesmo imperialista que nega ou minimiza outros ambitos
culturais ibéricos ou com estes estreitamente vinculados.

Tendo em vista a explicitacdo deste perfil ibérico configurado a partir da rececdo hispanica
de Eugénio de Castro, nas proximas paginas procuraremos, assim, responder ao desafio de
Saez Delgado (2012: 14), que propugna uma «segunda fase» ou «segunda geracdo» dos
estudos literarios ibéricos, permeabilizando a descricdo dos dados da rececdo disponiveis
a uma visdo analitica que enquadre, justifique e interprete estas relagdes, passando do
«qué», do «onde» e do «quando» factologicos ao «porqué» e «para qué» interpretativos. A
cartografia da circulagdo da sua obra, para usarmos termos sugeridos por Moretti (2005),
revelara um mapa denso de relacGes, desde a chegada aos contextos francéfono e italiano,
passando pela Ibero-América e rematando em Espanha. Esta trajetdria revela a dinamica da
afirmacdo da modernidade estética no mundo hispanico. Se no contexto ibero-americano
implicou o propdsito dos jovens autores de afirmar uma posicao disruptiva similar a que
Castro preconizara em Portugal, em Espanha a longevidade e variedade da sua recegao
revela as ambiguidades estéticas de que a sua obra, por um lado, e a propria modernidade
estética de que é coparticipe, por outro, gozaram, e que abordaremos com mais detalhe
findo o prévio mapeamento desta rececdo. Desde modo, a evolu¢do da atencdo hispanica
a Eugénio de Castro, atribuindo-lhe uma relevancia sistémica quase sempre obliterada por
uma leitura estritamente nacional, confirmara a pertinéncia da proposta de Damrosch
(2003: 282), quando sugere o estudo da «elliptical refraction of national literatures», com
particular énfase na situacao das obras fora dos seus espagos de origem.

Para tal, procederemos em seguida a descri¢do da recegdo hispanica de Eugénio de Castro
ao longo de todo o continuum modernista e até a sua difusdo pelo espago espanhol, tendo
em conta elementos de producdo e rececdo, acdes culturais e intercambios efetivos
(relages pessoais e epistolares, tradugdes e comentarios criticos, homenagens, cerimonias
de consagracdo e conferéncias), para passarmos depois a justifica-la a partir das
circunstancias particulares que a sustentaram, marcadas pelo espetro critico peninsular e
pelo perfil periférico e pds-imperial que se desenha no horizonte ibérico e se revela fulcral
para a construcdo da identidade ibérica entdo em voga, e que a aproximagao peninsular em
torno da figura de Castro ilustra. Concluiremos, finalmente, a partir da interpreta¢do dessa
rececao, com a reaprecia¢ao da obra e acao do portugués como agente e testemunho dos
vetores constitutivos de uma modernidade ibérica marcadamente heterogénea,
simultaneamente pro e contramoderna, ilustrando a adesdo do poeta a modernidade e a
concomitante relagdo critica com a mesma.
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6. A RECECAO HISPANICA DE EUGENIO DE CASTRO -
INTERNACIONALISMO E APROXIMAGAO IBERICA

Em maio de 1923, varios jornais espanhdis divulgaram
uma curiosa informagdao que podemos tomar como
ponto de partida, por ser bastante sintomatica de
muito do que afirmaremos em seguida: Eugénio de

'Eugenio de Cas-
'tro se fractura

Castro, encontrando-se em transito para Paris, ao sair
do comboio em Toulouse, partiu uma perna,
lamentavel desastre logo anunciado em unissono pela FOULOUSE 156 (2 t)—El poe
imprensa espanhola.*” Este aparente fait divers, assim = ta partupuds Lugenio de Casir,
noticiado, é bem o exemplo da preponderancia que a | ‘" ©¢ dimEi i _PATR URF
figura do poeta granjeou do outro lado da fronteira,e |~
decerto melhor a compreenderemos se recordarmos | i
que, antes de se por a caminho de Franca, estivera Ha sido comducide al hospital.
Castro em Madrid, em cujo Instituto Francés | =" © o oo dde :
apresentara uma conferéncia sobre a influéncia do
simbolismo francés na sua obra, considerada pioneira
no contexto do modernismo peninsular, e em cuja
Legacao Portuguesa fora objeto de uma rececao que
contou com a adesdo de nomes como Pio Baroja,
Ramon Pérez de Ayala, Azorin, Juan Ramon Jiménez, Ramdn Gomez de la Serna, Enrique
Diez-Canedo ou Ramiro de Maeztu. No ano anterior, fora recebido por Alfonso XIll no Palacio
de Oriente, estivera na Residencia de Estudiantes, fizera uma leitura no Ateneo madrileno e
fora homenageado no Hotel Palace onde, além de alguns dos nomes ja mencionados, se
encontravam também Eugenio D’Ors, Valle-Inclan, Alberto Jiménez Fraud, Américo Castro
ou Pedro Salinas. Na sequéncia desta consagra¢ao espanhola, Castro publicaria A Mantilha
de Medronhos (1923), livro que dedicaria ao rei e que é composto por sonetos sobre as suas
viagens a Espanha oferecidos a autores como o Marqués de Quintanar, Antonio Maura,
Ramiro de Maeztu, Juan Ramon, Eugenio D’Ors, Unamuno, Valle-Inclan, Gonzalez Olmedilla
ou Gonzalez-Blanco, entre outros. Assim se coroava a institucionalizacdo castelhana de
Eugénio de Castro, que, ja apds ter sido investido com as insignias de doutor honoris causa
pela Universidade de Salamanca em 1934, no ambito da cerimédnia de jubilacdo de
Unamuno, viria a ser paradigmaticamente consagrado em 1938, aquando da homenagem
que lhe foi prestada por uma comitiva franquista em Coimbra, no Instituto Espanhol que o
proprio Castro fundara, liderada por Eugenio D’Ors, homenagem essa para a qual enviaram
poemas e tradugdes nomes como o inevitavel José Maria Peman ou Gerardo Diego.

una pierna

Fig. 1
Noticia de La Epoca, 15 de maio de 1923
[Biblioteca Nacional de Espanhal.

A intensa rececdo hispanica de que foi objeto cruza-lo-ia, efetivamente, desde finais do
século XIX e até ao fim do primeiro ter¢o de Novecentos, através de tradugdes, comentarios
criticos, relacGes pessoais e epistolares, publica¢des diversas, viagens e homenagens, com
autores de geracGes e tendéncias estéticas diversas, de Villaespesa a Juan Ramdn Jiménez,

47 Surgiram noticias, por exemplo em La Zarpa, 18 de maio de 1923; ABC, 16 de Maio de 1923; La Voz, 15 de
Maio de 1923; ou La Epoca, 15 de Maio de 1923.
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de Unamuno a Rogelio Buendia, de Cansinos Assens e Mauricio Bacarisse a César Gonzalez-
Ruano, de Eugenio D’Ors a Gerardo Diego, de Manuel Machado a Juan Gonzalez Olmedilla.*®

Importa comecar por destacar que este interesse pela sua literatura resulta, desde logo, da
abertura a um horizonte transnacional prépria do modernismo, respondendo aos
principios internacionalistas e cosmopolitas que acompanharam o desenvolvimento da
modernidade como esforco globalizante, como a definiu Giddens, como vimos, refletindo
uma epocal e estruturante associacdo entre cosmopolitismo e moderniza¢do (cf. Maiz
2008). E neste contexto que a traducdo passa a ser entendida como um instrumento
fundamental no processo de abertura das fronteiras nacionais e na constituicao de uma
republica internacional das Letras, dando fundamento a afirmacao de Lambert, segundo o
qual «A bem conhecida realidade da internacionalizacdo e da redefinicdo continua das
sociedades deve muito mais a traducdo (...) do que se acredita» (Guerini, Torres e Costa
2011: 58). A abordagem de teor cultural dos Estudos de Traducdo tem vindo ha muito a
enfatizar o papel da tradugao na consolidacao de um capital cultural internacionalista, sob
o signo de uma almejada «world literature» para a qual o impeto transnacional aponta,
conforme observaram, por exemplo, inspirados em Bourdieu, Susan Bassnett e André
Lefevere (1998). E o periodo que aqui nos interessa, marcado por uma vocacao
internacionalista e cosmopolita, e pela importagdo, muito em particular nos ambitos que
nos ocupam, de modelos estéticos estrangeiros, assiste com efeito a uma concertada
apologia da pratica da traducao.

Esta voga internacionalista, comum no contexto hispanico, e tal como nota Saez Delgado
(2006), justifica que Dario (1919, X: 190) se pudesse referir a qualidade dos jovens poetas
espanhdis como o resultado de uma «cultura importada», ou que Ramodn Pérez de Ayala
(1963: 565) sublinhasse que o melhor que poderia acontecer a uma literatura nacional era
«injertarle esquejes de una literatura extranjera». Constituindo a transicdo do século XIX
para o XX um momento de viragem histdrica no que aos paradigmas estéticos diz respeito,
com uma série de praticas inovadoras, ndo surpreende que a traducdo assumisse entdo um
papel de centralidade, confirmando a posicdo tedrica de Even-Zohar (2000: 196), segundo a
qual a mesma surge como forca motriz de ruturas estéticas «when there is a critical turning
point in literary history at which established models are no longer considered sufficient, or
when there is a vacuum in the literature of the country». Tal facto torna-se ainda mais
premente «when a literature is “peripheral” or “weak” and imports those literary types
which it is lacking» (idem: 198), o que é o caso das literaturas hispanicas no tempo em
analise. Ndo surpreende, portanto, que Ballesteros de Marcos, secretario da revista
Cervantes, calculasse, em 1925, que aproximadamente 80% das publicagdes surgidas no
mercado editorial espanhol fossem tradugdes, a maior parte das quais do francés, lingua de
cultura entdo central (cf. Gallego Roca 1996: 26-27).

8 para comprovar a extensa e profunda série de contactos de Eugénio de Castro com escritores do dmbito
hispanico, veja-se o seu epistoldrio hispanico compilado por Alvarez e Sdez Delgado (2006). Outra valiosa fonte
de informagdo sobre a divulgacdo da obra do poeta fora de Portugal, incluindo varios dados sobre as suas
relagBes com as literaturas hispanicas, € o catalogo da exposicdo bibliografica que a Universidade de Coimbra
dedicou ao poeta em 1946 (AAVV 1947).
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Surgem assim, a época, diversas manifestacoes a favor dessa abertura por via da traducao,
como observa Saez Delgado (2006).# A titulo de exemplo, logo em 1884 defendia o ensaista
mexicano Manuel Gutierrez Najera (2002: 92) que «mientras mas prosa y poesia alemana,
francesa, inglesa, italiana, rusa, norte y sudamericana, etc., importe la literatura espafiola,
mas producira, y de mas ricos y mas cuantiosos productos sera su exportacion». Em 1918,
Enrique Diez-Canedo (1918: 10) afirmaria que «El contacto con otra civilizacion, con otro
pensamiento, no absorbe los propios; Unicamente los modifica, y siempre en sentido
progresivo». Mesmo um autor como Unamuno (1895: 45), com a sua consabida galofobia,
afirmava que «sélo abriendo las ventanas a vientos europeos, empapandonos en el
ambiente continental, teniendo fe en que no perderemos nuestra personalidad al hacerlo,
europeizandonos, regenero mi sangre». Cipriano Rivas Cherif (marco de 1921: 185), trés
anos volvidos, garantia que «<Nunca como ahora se han visto los escaparates de las librerias
espafiolas tan colmados de traducciones, en una explosion de curiosidad en el publico,
contagiado del afan internacionalista caracteristico de la produccidn literaria en toda
Europa». E é neste horizonte que a obra de Eugénio de Castro é traduzida para castelhano,
conforme ilustra um conjunto de cartas de Ramoén Gomez de la Serna* ao tradutor Ricardo
Baeza, seu colaborador em Prometeo, onde oferece uma versdo da Salomé de Castro a
pedido expresso do seu diretor,” que garantia que, no meio d’«este doloroso yermo
espafiol», coube aos escritores estrangeiros modernos oferecer estimulo artistico e
intelectual, convocando portanto o seu colaborador e amigo para a traducdo dos «mas
decadentes de los decadentes, los mas extraordinarios», «<mas exoticos» (Anderson 1996:
197), referindo-se em particular a Colette, D’Annunzio e Castro.

Como veremos adiante, um dos fatores decisivos para a traducao hispanica do poeta
portugués é justamente a aludida condicdo extraordindria e exética da sua poesia, 0 seu
carater inovador. Mas interessa-nos agora comecar por recordar que é no contexto desta
propensao internacionalista que se materializa, no periodo aqui em analise e no contexto
peninsular, uma significativa profusdo de movimentos de aproximagado especificamente
ibérica que ecoa um lastro cultural oriundo das vagas iberistas oitocentistas, mesmo que a
margem de propostas unitaristas no que respeita a um concreto horizonte politico ou
estatal, a qual tem justificado, alias, a possibilidade de fazer para este periodo uma
entangled history conforme proposta por Pérez Isasi e Saez Delgado, como vimos,

%9 Gayle Rogers (2006: 248-262) destacou justamente a importancia da traducdo para a construcdo do
modernismo, sublinhando tanto aspetos ecuménicos (abertura, transnacionalidade, descoloniza¢do), quanto
0 seu substrato ideoldgico (deturpagdes, negocia¢des de poder, neocolonialismos).

Y0 interesse de Gémez de la Serna por Castro, nesta fase precoce da sua afirmac3o publica, justificar-se-a em
parte pela sua juvenil formagdo modernista, estudada por Navarro Dominguez (2003). Seja como for, trata-se
de um caso particularmente significativo, se atendermos ao peso do espanhol na definicao das vanguardas
(cf. Dennis 1988, Anderson 2019 e 2017). Acerca da prolixa relagdo do autor das greguerias com Portugal, veja-
se o volume Saudades de Portugal (Gémez de la Serna 2019).

>1 0 tema do poema castriano interessa em particular a Ramén Gémez de la Serna, que em «Beatriz» oferece
uma sua variante (cf. Mainer 2010b: 428). O mesmo autor aborda a importancia de Prometeo na fase pré-
vanguardista de Ramon (idem: 172), onde constam varias tradugdes por Baeza da modelar Mercure de France,
em transi¢do do modernismo rumo a vanguarda, conforme testemunha a publicagdo nessa revista do primeiro
manifesto futurista de Marinetti, em abril de 1910, com prefacio do autor das greguerias.

>2 Importa recordar que Sardica (2013) e Matos (2007) distinguem, precisamente, diversos conceitos ou
modelos de iberismo, quer sejam de pendor mais especificamente politico ou econdmico, quer apresentem
um sentido mais latamente cultural.
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sustentada pelos diversos dados que comprovam o incremento das relacdes de
aproximacao ibérica.*® Esta aproximagao ibérica é veiculada, por exemplo, por um artigo
surgido em La Voz de Madrid, a 13 de margo de 1922, em que o autor, Luis Araquistain (1922:
1), justamente a propdsito da visita de Castro a capital espanhola, afirma que respondia
esta a «un sentido de curiosidad internacional», inscrevendo expressamente o interesse de
Espanha pelo portugués na configuracdo de uma espécie de republica das Letras:

esta corriente de mutua curiosidad que empieza a establecerse entre Espana y
Portugal nos parece el mejor augurio de que también esta latente entre nosotros ese
difuso y activo espiritu de una Internacional de la Inteligencia que preocupa a los
mejores hombres del mundo. El conocimiento de hombres como Eugenio de Castro
es el mejor puente ideal que puede tender sobre la frontera liquida del Duero.

Ndo é, pois, de estranhar que surjam nestes anos diversas deploracdes em torno da
distancia entre Portugal e Espanha, recuperadas por Sdez Delgado (2006). Andrenio (Gomez
de Baquero 1900: 154), por exemplo, lamentava que, em Espanha, «apenas hay quien lea a
los escritores portugueses modernos». Também Unamuno (1964: 15) afirmava que «en
Espafia no es la literatura portuguesa todo lo conocida y apreciada que deberia ser» e
Enrique Diez-Canedo (1921: 234) acusava que «en Espafia sélo unos cuantos espiritus
curiosos atienden a las multiples voces de la literatura portuguesa», caracterizando
Espanha e Portugal, num tépico recorrente a época, como «Dos hermanos [que] raras veces
van juntos por la vida», ao passo que Eugenio Montes, ja em 1930, afirmava que «En Espafia
se conoce mejor la literatura ucraniana que la portuguesa» (Dasilva 2006: 223).

Sdo exagerados lamentos, sem duvida, e sintomaticos, afinal, de um interesse de
aproximacao efetivo, pois é este definitivamente um dos momentos em que o mesmo mais
se consubstancia em dados materiais, como sabemos. Cole¢des e editoras como a Espasa-
Calpe ou a Cervantes incluem nos seus catalogos Junqueiro, Antero, Gomes Leal, Pascoaes,
Raul Branddo ou Eugénio de Castro, entre outros, e surge um significativo conjunto de
tradutores de literatura portuguesa, como Eugenio Carballo, Andrés Gonzalez-Blanco,
Eduardo Marquina, Ricardo Palma, Enrique Diez-Canedo, Manuel Curro Enriquez, Valentin
de Pedro, Fernando Maristany ou Francisco Villaespesa.** La Gaceta Literaria incluiria, nao
por acaso, Lisboa no «radio ecuménico» a que se refere Ortega y Gasset em 1927, em conluio

>3 Recordam os autores que «se trata (...) de un periodo en el que existe una relacién particularmente intensa
entre los diversos dmbitos geoculturales que componen la Peninsula: Portugal, Espafia, Catalufia o Galicia,
sobre todo. un nutrido grupo de intelectuales, entre los cuales cabe destacar a Antero de Quental, Valera,
Unamuno, Teixeira de Pascoaes o Joan Maragall, abrazaron una cierta idea del iberismo, no ya
necesariamente politica ni econdmica, sino cultural o espiritual, que se tradujo en publicaciones conjuntas,
iniciativas transfronterizas y reflexiones sobre el “ser ibérico” y sus manifestaciones artisticas. La vision de una
Peninsula Ibérica histdrica, politica o espiritualmente unida, o al menos estrechamente vinculada por la
lengua, la cultura y el arte, puede rastrearse en las obras de estos autores, y también en las relaciones
personales o los abundantes intercambios epistolares documentados entre ellos» (Sdez Delgado e Pérez Isasi
2018: 8).

>4 Sobre o conjunto de traducdes e tradutores que se destacam neste contexto, veja-se Torres Feij6 (2007: 347-
372).
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com Madrid, Barcelona e Buenos Aires. Em 1920 Rogelio Buendia (1920: 10) publicara
Lusitania. Viaje por un pais romantico, onde referia que «en Espaiia la juventud intelectual
siente una gran simpatia por la poética Portugal, hermana de lenguaje suave, de lirismos
encantadores y de aventureros heroismos», e Mauricio Bacarisse ambientaria partes
significativas de Los terribles amores de Agliberto y Celedonia (1931) em Lisboa, Coimbra ou
Porto, ao passo que César Gonzalez-Ruano publicava, em 1928, Un espafiol en Portugal, livro
de reportagens e entrevistas dedicado a escritores e intelectuais portugueses, a assuntos
da atualidade ibérica e a relatos das suas viagens por Portugal.

6.1. ARECECAO IBERO-AMERICANA DE EUGENIO DE CASTRO

E realmente significativo que, em todos estes titulos, a figura de Eugénio de Castro ganhe
preponderancia, passando frequentemente pela aproximacdo castelhana a sua obra essa
propugnada construcao ibérica. Ora importa destacar que essa aten¢do tem fundamentais
antecedentes europeus e ibero-americanos. Na verdade, e como veremos adiante, é facil
comprovar que o espaco hispanico nao estava inicialmente no horizonte do portugués,
mesmo que Salamanca o tivesse encantado, a caminho de Paris, conforme regista num
opusculo publicado postumamente (Viagem a Salamanca, 1969), bem como outras cidades
espanholas, como se observa nos dois volumes de Cartas de Torna-Viagem (1926-27), os
quais reinem um conjunto de artigos pulicados na década de 20 em La Nacion de Buenos
Aires. O certo é que, gracas a publicacdo de Oaristos e Horas, alcancgara o poeta portugués
notoriedade em diversos meios literarios europeus, com destaque para Itdlia e Franga,
salientando-se as traducdes que dos seus poemas realizou o italiano Vittorio Pica, em
particular de Belkiss (1896) gracas a qual (e ao papel desempenhado por algumas revistas e
criticos franceses) a sua poesia chegou ao contexto ibero-americano, onde os seus livros
simbolistas foram recebidos com entusiasmo e paixao. Poetas ibero-americanos, oriundos
de paises como a Argentina, o Chile, a Coldmbia, Cuba, o México, a Nicaragua ou o Peru,
admiraram o poeta portugués, tendo-o traduzido ou escrito sobre ele, dedicando-lhe
elogiosas e por vezes mesmo aduladoras missivas, criando em seu redor um fascinio quase
mitificante que os converteria em transmissores dos ideais do simbolismo formal de Castro
no seu caminho até Espanha.

A juventude dos seus protagonistas, em rutura com uma geracao mais velha de oratéria
neorromantica e estética realista/naturalista, a idealizacdo da poesia, a experimentacao
técnica e uma inclinagdo para o antimimetismo tracavam um rumo afim. A propdsito das
causas da irrupcao do modernismo ibero-americano, sintetizava José Barrios Mora (1955:
155):

1. El cansancio general producido por el neoclasicismo y el romanticismo, que habia
incurrido en detestables abusos de afectacion de sentimientos y desalifio y
monotonia en la forma. 2. La difusion de los principios ejemplarizados de las escuelas
parnasiana y simbolista. 3. El ansia de novedad propia de los pueblos jovenes de
América, mal avenidos con la imitacion servil de los modelos espafioles. 4. La
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intensificacion del intercambio cultural entre los paises del viejo y del nuevo
continente, seflaladamente por los frecuentes viajes de escritores ameriacanos a
través de Europa, que impresionaba de manera extrafia la sensibilidad de los
visitantes, y por el acrecentamiento del comercio del libro y la revista. 5. El mejor
conocimiento de otras literaturas de diferente espiritu, tales como la inglesa, la
italiana, la alemana, la escandinava, la rusay la hindu. 6. El hallazgo de antiguas obras
literarias castellanas, ricas en lenguaje y ritmo, que interpretaban el genio de la
lengua. 7. La aparicion de talentos poéticos de primer orden, de intensas vocaciones
literariasy, singularmente, del mago portentoso del verbo sonoro y elegante, de la luz

y el color: Rubén Dario.

Uma tal afinidade de circunstancias, inten¢des e caminhos, que facilitaria esta aproximacgao
ibero-americana a Castro, ganha especial impeto e orientacdo com a fortuna de ter o
portugués encontrado justamente em tal <mago portentoso» um intermediario de eleicao.

6.1.1. RUBEN DARIO

Com efeito, é Rubén Dario quem estd na base da
rececdo hispanica de Eugénio de Castro (cf. Mochila
2014), a qual tem como cenario primevo Buenos Aires,
centro de difusao do modernismo, onde se
encontravam, em finais de Oitocentos, além do
nicaraguense, o argentino Lugones e o boliviano Jaimes
Freyre. O poeta nascido em 1867, dois anos antes do
portugués, publicara em 1888 Azul..., ensaiando uma
aproximagao a novos principios estéticos, a par da agao
do cubano José Marti, do colombiano José Asuncion
Silva, do peruano José Santos Chocano ou do mexicano
Manuel Gutiérrez Najera, e exercendo uma decisiva
influéncia na literatura espanhola da primeira metade
do século XX, cujas relagdes se comegam a estabelecer
a partir da sua viagem a Espanha de 1892 e sobretudo
apds a segunda viagem de dezembro de 98 a abril de
1900. A estada portenha de Dario é de facto fulcral,
encetando no contexto ibero-americano um projeto
renovador semelhante ao de Castro, tendo como base
primacial as paginas de La Nacion, jornal aberto a
«todos los vientos del espiritu», num internacionalismo
de fundo, que o levaria a colaborar no Mercure e na
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Fig. 2
Los raros, Rubén Dario (1897, 12 edicdo)
[Biblioteca Nacional da Argentinal].

Revue Blanche, bem como em alguns jornais de Madrid, como Alma Espafiola, Blanco y
Negro, La Esfera, e em algumas folhas juvenis, como Helios, onde pontificava o nome de

Juan Ramén Jiménez.
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No contexto do referido internacionalismo, encontra Dario em Eugénio de Castro um
referente central, por intermédio do trabalho critico de Remy de Gourmont e de Vittorio
Pica. Assim, em 1896, dedica ao portugués um dos capitulos de Los raros, obra que assinala
o desejo cosmopolita do modernismo ibero-americano estudado em detalhe por Siskind
(2014), inaugurando a inscricdao do portugués no contexto da procura dos seus autores por
conquistarem, também eles, um capital simbdlico coletivo, de dimensdo verdadeiramente
continental (cf. Mejias-Lopez 2009), no contexto das disputas geoculturais da modernidade
internacional, livro logo acolhido como mostruario basilar para a difusdo do modernismo
internacional, que esgotou em quinze dias e mereceu uma ressentida carta de Lugones ao
autor por o ndo ter incluido na ndmina dos arautos novistas, fazendo acompanhar Castro
de Edgar Allan Poe, Leconte de Lisle, Paul Verlaine, Jean Moréas, Lautréamont, Ibsen ou
José Marti. O texto resulta na verdade de uma conferéncia pronunciada no Ateneo da
capital argentina em setembro desse ano, previamente publicado a 26 e 29 desse més em
La Nacion (com o titulo «<Eugenio de Castro y la literatura portuguesa. Conferencia leida en
el Ateneo por el Sr. Rubén Dario»), onde também colaborariam, entre outros, o préprio
Castro e outro dos seus mais decisivos mediadores hispanicos, Miguel de Unamuno,
revelando-se extremamente elogioso:

Su nombre no resuena sino desde hace poco tiempo en el mundo de los nuevos. Su
Oaristos aparecid hace apenas seis afios. Después se sucedieron Horas, Sylva,
Interlunio. No he leido su obra sino después que conoci al poeta por la critica de Italia
y Francia. Abonado por Remy de Gourmont y Vittorio Pica encontrd abiertas de par en
par las puertas de mi espiritu (Dario 1896a: 240).

O extraordinario eco das palavras tdo precocemente pronunciadas revela que o nome e a
obra do portugués foram desde cedo acolhidas por integrantes do Mercure de France, 6rgao
de difusdo do decadentismo-simbolismo europeu, e por intelectuais sensiveis a nova
estética, como Vittorio Pica, autor da traducdo para italiano do poema em prosa Belkiss,
cuja data de publicagdo, 1896, assinala o comeco da difusdao do simbolismo portugués na
Europa (cf. Alvarez 2010: 110). Destacando o espirito aristocratico da obra de Eugénio de
Castro, o seu virtuosismo formal, o seu cosmopolitismo, a dimensao musical da sua poesia,
revelar-se-ia absolutamente fulcral para a posterior fortuna do poeta portugués no
contexto ibero-americano e espanhol,> dada a mencionada preponderancia de Dario na
difusdo do modernismo hispanico (cf. Sdez Delgado 2007: 35). O texto do nicaraguense fala
de Sagramor e Belkiss como «puras joyas del arte moderno» e do seu autor como «uno de
los mas exquisitos con que hoy cuenta la moderna literatura europea, o mejor dicho, la
moderna literatura cosmopolita» (1896a: 238). Nele Castro é apresentado como «el
admirable lirico que habia de representar, el primero, a la raza ibérica, en el movimiento
intelectual contemporaneo» (idem: 229-230), dando conta da preferéncia do nicaraguense

5 Este texto foi reproduzido, revelando assim a ascendéncia rubeniana sobre os seus contemporaneos
espanois, em introdugdo a tradugdo do livro de Castro, Salomé y otros poemas, por Francisco Villaespesa
(Castro 1914a: 13-45).
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pelo novismo de Castro sobre o ostracismo imperante na literatura espanhola do momento,
tema a que voltaremos.

Como salientou Fein (1958: 556), sdo varios os paralelos que podem ser encontrados entre
a histéria da juventude do simbolismo portugués e do periodo de formagdo do modernismo
nas literaturas ibero-americanas: surgem ambos como reagao tardia de jovens poetas
revolucionarios contra o delongado dominio das prévias geracGes poéticas; apelavam
ambos a uma idealizagdo da matéria e experimentagdo no dominio da técnica; e ambos
olhavam para as recentes conquistas da poesia francesa como guia e inspiracao. Os dois
movimentos foram igualmente atacados por criticos estabelecidos nos seus respetivos
dominios geograficos e ridicularizados perante o publico por jornalistas e escritores
populares, que viram nas tentativas de renovacao literaria apenas afetacdo e importacao
snob de origem estrangeira e de suspeita tendéncia cosmopolita. Considerando isso
mesmo, conclui Fein que «It was no wonder, therefore, that the Latin-American modernista
writers felt an immediate and strong affinity with Castro’s aims, and that Dario’s
sponsorship of his work in 1896 was only the beginning of a lengthy and significant
acceptance by Latin-American writers». Com efeito, Castro é desde entdo apreciado como
auténtico precursor do novismo nas letras ibero-americanas, dada a precocidade do seu
movimento disruptivo. Importa recordar que, quando se publicam Oaristos, com o seu
polémico prélogo e a sua intencdo reformista, nenhum gesto de semelhante alcance
transgressor fora ensaiado ainda entre os modernistas hispanicos. Como recorda ainda Fein
(idem: 557), a primeira manifestacdo do que poderia ser um manifesto poético foram as
«Palabras liminares» de Dario a Prosas profanas, em 1896, precisamente o ano em que |é,
comenta, traduz e difunde a obra do portugués.

Cabe recordar que Castro retribuiu a atencdo que lhe chegava da América. A 8 de dezembro
de 1896, na terceira pagina de La Nacion, surge reproduzida uma carta do portugués
agradecendo a conferéncia de Dario e o interesse dos poetas americanos, anunciando o
envio de livros a Berisso e Dario e solicitando autorizagdo para publicar a conferéncia de
Dario em Portugal, dando mesmo conta da intengdo de viajar até a América para apresentar
uma série de conferéncias literarias. Eugénio de Castro, surgindo assim precocemente
como um dos referentes europeus mais determinantes na constituicao do modernismo,
assumindo uma «focal position» nas palavras de Leonard S. Downes (1944: 10), segundo as
quais

His position in Latin literatures was perhaps comparable with that of Lisbon in the last
four years, with all the routes of Europe converging on it and lines of communication
diverging from it to all the rest of the world. Typical of Portugal in this, he was a
channel through which European expression reached America,

notaria essa ascendéncia, sublinhando, em referéncia a Oaristos, que «L’influence de mon
recueil ne s’exerca pas seulement sur la littérature lusitanienne, elle s’étendit a celle
d’autres pays» (Castro 1935: 105), para remeter depois para as afirmacdes de Gonzalez-
Blanco (julho-setembro de 1922: 198-237) na revista Hispania, em que o espanhol recorda
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que o portugués precede o modernismo de Dario,* reconhecendo assim Castro o modo
como essa ascendéncia seria fator determinante na sua consagracao internacional.®

O poeta portugués seria, pois, autorizado como o auténtico introdutor da «lei nova» nas
literaturas ibéricas e ibero-americanas. Nesse sentido se pronunciaria Andrés Gonzalez-
Blanco (1922: 232): «<Eugénio de Castro a été le premier poéte novateur de la Péninsule (...)
Rubén Dario le proclamerait lui méme s'’il vivait encore, car I’on se rapelle de quelle fagon
enthousiaste il parla des trois grands poeétes latins: Eugénio de Castro, Gabriele d’Annunzio
et Maeterlinck.» Sublinharia o espanhol, que viria a ser um dos mais atentos mediadores
espanhdis do portugués, como veremos, que «en 1890, la Péninsule était encore vierge
d’innovations métriques et lyriques, lorsqu’apparait la premiére édition de Oaristos avec un
prologue encore plus révolutionnaire que celui de Prosas Profanas de Rubén» (idem: 201).

Rubén Dario (1919, XX: 206), alias, em Historia de mis libros (1916), originalmente publicada
em La Nacidn, reconhecia esta antecedéncia portuguesa na difusdo dos principios estéticos
novistas, em relacdo as suas proprias inovagdes, «hay que advertir que los portugueses
tenian ya tales reformas». Aludindo a Eugénio de Castro, o «sofiador lusitano» (Dario 1950:
151), na sua autobiografia de 1912, publicada em fasciculos em Caras y caretas e reunida
em livro no ano seguinte, encontraria nele, segundo Diez-Canedo, um referente que
suplantaria mesmo as influéncias francesas em voga a época, afirmando que em Rubén
Dario «dominaba la técnica de Eugénio de Castro, con mayor fuerza que la de los franceses»
(Diez-Canedo 1964: 234).® Também Antonio Fernandez Molina (1982: 14) assinala, na sua
introducdo a Antologia de la poesia modernista, a influéncia de Castro em Dario - «Los
dodecasilabos de “Era un aire suave” estan inspirados en el poeta portugués Eugénio de
Castro» -, ao passo que Garcia Morejon (1971: 398) afirmaria a influéncia de Horas na poesia
do nicaraguense. Com efeito, em outubro de 1896, envia Dario (2006: 72) a Leopoldo Diaz
uma carta em que sublinha aimportancia na nova literatura de nomes como Hugo, Banville,
Verlaine, D’Annunzio, Swinburne e Eugénio de Castro, e no jornal Buenos Aires, nesse
mesmo ano, num texto sobre o Marqués de Carvalho, falara do portugués como o «jefe (...)
admirable y extrafio» (Dario 8 de margo de 1896: 8).

Assim se compreende melhor que dedicasse, no mesmo ano da conferéncia no Ateneo, o
emblematico poema «El reino interior» de Prosas profanas y otros poemas, «A Eugenio de
Castro». Importa sublinhar, como bem observou Fein (1967: 360), que a posi¢ao deste

%6 0 espanhol cita uma entrevista na llustracdo Portuguesa, entre Eugénio de Castro e o jovem critico Jodo
Ameal, em que o poeta destaca que «Rubén Dario, ele o disse, baseia touta a sua conferéncia sobre o estudo
que Brinn-Gaubast escreveu sobre mim num jornal que se publicava entdo em Atenas: Stamboul... E 14 que
surge pela primeira vez aquela ideia de um triunvirato de poetas latinos. Ha ainda um livro que é dedicado a
d’Annunzio, Mistral e a mim. E um livro de Lionel de Rieux: Le choeur des muses...» (Gonzalez-Blanco 1922:
232).

>7 Exemplo disso s3o as palavras de Raymond Bernard (1934: 29) a abrir a sua antologia traduzida de Castro:
«ce n’est pas seulement au Portugal que son symbolisme avait fait fortune. Les ceuvres d’Eugenio de Castro,
aussitot traduites en italien par Vittorio Picca, se répandirent dans ’Amérique latine, en Argentine, ou elles
obtinrent un vif succés. Le poéte Rubén Dario n’avait pas encore publié ses “Proses profanes” qui représentent
son initiation au symbolisme. A ce moment, 'influence d’Eugenio de Castro est manifeste, et on doit a Rubén
Dario d’avoir accéléré le mouvement symboliste, qui gagna ainsi plus facilement ’Espagne.»

8 Noutro passo, de «Otras notas» em Letras de América. Estudios sobre las literaturas continentales, Diez-
Canedo (1944: 86) refere o «influjo portugués (muy importante, en opinién mia, por lo que toca a la
versificacion, comparandola con la de Eugenio de Castro)» em Rubén Dario.
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poema no final do livro, equivalente a que ocupa o texto sobre Eugénio de Castro em Los
raros, titulo que repercute, alids, o aristocratismo das Horas castrianas, com a sua «silva
esotérica para os raros apenas», pode denunciar que tera sido composto na mesma altura
em que se aproximava da obra do portugués, justificando os ecos tematicos de
«Hermafrodita» (Salomé e Outros Poemas, 1896) no mesmo, a que voltaremos com detalhe
mais adiante.

Com efeito, em Los raros Dario (1896a: 241) da conta da
sua leitura desse poema de Castro - «Después llegd a
mis manos, en el Mercure de France, un poema R DR
simbdlicoy extrafio, de un sentimiento profundamente *
pagano, hondo y audaz. Sagramor y Belkiss me

[ - i osas Profanas
hechizaron luego» -, referindo-se justamente a Prosas Pr

«Hermafrodita», uma vez que a Unica tradugdo de y gEs pacings
Castro no Mercure de France anterior a 1896, excecao S ~re

. . ™~ s R N
feita a algumas passagens truncadas de Silva que N BN N N

acompanhavam a critica de Remy de Gourmont, tdo
abonatdria e decisiva para a atencdo de Dario a obra do
portugués, era a versdo anonima do mencionado
poema, publicada no nimero XIll de janeiro de 1895.%°

Veremos mais adiante como o poema de Dario
dedicado a Eugénio de Castro ecoa a leitura do poema

do portugués, mas cabe recordar agora que, como | Fig. 3
observou Fein (1967: 365). «Las “manos liliales” de “El Prosas Profanas y otros poemas,
reino interior” que Mapes considera una influencia de Rubén Dario (1897, 1° edicdo)
Hugo bien puede ser -por su frecuencia en la obra de [Biblioteca Nacional da Argentina].
Castro y por su empleo en “Hermafrodita” - otra

evidencia de la lectura del poeta portugués.» Além disso, em «Otro decir» (1901), poema em
que Antonio Fernandez Molina assinala, como vimos, a influéncia ritmica de Castro, surge
justamente a referéncia a Hermafrodita e a Belkiss, figuras fulcrais da obra castriana. Belkiss
passa, alids, a povoar o imaginario de Prosas profanas, surgindo tanto em «Pdrtico» (1896b: 110) -

EL REINO' INTERIOR

En su tesoro de reina de Saba, A Eugenio de Casiro.

guarda en secreto celestes emblemas; e Sl

flechas de fuego en su magica aljaba, i _
perlas, rubies, zafiros y gemas Fig. 4

Dedicatéria de «El Reino Interior» (Rubén
Dario, 1897) a Eugénio de Castro

— como em «La pégina blanca» (idem: 123): [Biblioteca Nacional da Argentina]

9 0 interesse por Castro tera feito o nicaraguense ganhar curiosidade por Portugal. Assim, no oitavo volume
de Letras, as suas obras completas publicadas pela Editorial Mundo Latino de Madrid, surge, em 1918, o artigo
«Un Poeta portugués en la India» (Dario 1918, VIII: 69-77) sobre Alberto Osério de Castro, que lhe enviou o livro
de poesia A Cinza dos Mirtos. Dario escreve também sobre Eca de Queirds e sobre Portugal, nas suas crénicas
de La Nacion.
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Otro lleva

en la espalda

el cofre de ensuefios, de perlas y oro,
gue conduce la reina de Saba.

Registo do interesse do nicaraguense por Castro é a correspondéncia trocada com o
portugués. Em carta de 7 de dezembro de 1896, escreve-lhe afirmando que

Aqui ha tiempo llevo una gran lucha. Lo mejor de la juventud de América sigue los
nuevos rumbos; pero hay muy poco que valga verdaderamente algo. Tenemos de
todo; en el continente de lo que no nos hacen faltan ni snobs! Mas lo que merezca la
atencion de ustedes los artistas europeos, es muy poco. Vd. lo notara por la lluvia de

malas revistas y malos libros y malas cartas con que lo han de empezar a acribillar.
(Alvarez e Sdez Delgado 2006: 125).
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Fig.5
Carta de Rubén Dario a Eugénio de Castro (7 de dezembro de 1896)
[Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra]

Por tal carta ficamos a saber também que tem Dario a intencdo de oferecer livros a Castro,
prometendo em particular o Coloquio de los centauros, revelando igualmente interesse em
colaborar com arevista Arte, dirigida pelo portugués: «Entre lo poco valioso, hay un nombre
principal: el de un joven poeta socialista que conocera Vd. por un articulo que le enviaré,
por si lo juzga a propdsito para Arte. Leopoldo Lugones». Também em carta enviada de
Madrid, a 21 de julho de 1899, acusando a rece¢do de Saudades do Céu, titulo castriano que
lhe fora enviado por Berisso de Buenos Aires, afirma: «He saboreado el exquisito regaloy no
puedo menos que enviarle mis cordiales felicitaciones» (idem: 124).
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Outro dado relevante para dar conta do peso que Rubén Dario atribuia a Castro é a carta
que envia a Martinez Sierra (Ghiraldo 1943: 453), a propodsito do convite que recebera para
ocupar o juri do Ateneo de Madrid, onde leu a sua «Salutacion del optimista», carta onde
podemos ler:

Querido amigo: Me olvidé, en mis anteriores, de decirle de lo importante que para mi
seria que la fiesta de que usted me habla en el Ateneo fuese antes de mi partida a
Centro América, si es posible. Puede usted escribir pidiendo algo sobre mi obra —dos
palabras, para ser leidas en la velada— a Remy de Gourmont, a Saint Pol-Roux y a
Eugenio de Castro. Ellos creo que enviarian aunque fuese una simple opinidn, y son la
opinidn extranjera.

Como fizera em Los raros, o nicaraguense torna a elencar o portugués entre os mais
destacados autores internacionais, procurando nutrir-se da sua ascendéncia simbdlica
para promocado do seu proprio renome no universo hispanico.

6.1.2. EUGENIO DE CASTRO NA ARGENTINA

A atencdo que Dario votou a Castro inspiraria o interesse que por ele sentiram autores
americanos e espanhdis, como recordaria Diez-Canedo (9 de marco de 1922: 3):

Desde que Rubén Dario, con un estudio de Los raros, destacé en la galeria de modelos
que propuso a la admiracion o a la curiosidad de los hombres de letras la figura de
Eugenio de Castro, el insigne poeta portugués goza en todos los paises de habla
espafiola de un renombre que ningln otro escritor de su patria -fuera de Camoesy de
Eca de Queiroz- ha logrado alcanzar.

Em seguida, enfatizando a transcendéncia desta relagao, detalha:

No se ha ponderado bastante la influencia de aquel libro de Rubén Dario en la
literatura que de él arranca. Para muchos escritores jovenes de Espafia y de América
fue una guia de lectura, un verdadero camino del Parnaso. Por otra parte, la
dedicatoria de El reino interior al poeta portugués familiarizdé con este nombre a los
apasionados de Dario. Con su nombrey con algo mas.

No que se refere em particular a influéncia de Eugénio de Castro na poesia hispano-
americana, Max Henriquez Urefia (1954: 100-101) recordaria, bastante precocemente, que
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Hubo otro autor europeo que alcanzé inusitado auge en el grupo modernista de
Buenos Aires, de donde su nombre se extendi6 a toda América: el poeta Eugenio de
Castro, que en su libro Horas (1891) entra de lleno en el versolibrismo. Dario analizo
cumplidamente las audacias métricas de Eugénio de Castro en una conferencia que
pronuncié (1896) en el Ateneo de Buenos Aires e incluyé después en Los raros. El
entusiasmo de los cenaculos literarios subié de punto (...) Con la influencia de
Eugenio de Castro se inicia el metrolibrismo en los poetas de la América espafiola,
empezando por Ricardo Jaimes Freyre. En la América encontraron eco, ademas, la
flexibilidad y la musica de sus ritmos. Sin que pueda sefialarse en ello un propésito
deliberado de imitacion (a Castro no se le imitaba, aunque se seguian sus
orientaciones en punto de forma), hay versos de Dario que tienen el mismo sentido
musical que hay en otros del poeta portugués.

Amigos portugueses contemporaneos de Castro reconheciam, alids, o seu sucesso ibero-
americano. Agostinho Campos, por exemplo, envia-lhe, a 28 de fevereiro de 1922, uma carta
onde, a pretexto da consagracdo espanhola de Eugénio de Castro nesse ano - que adiante
detalharemos - afirma que

Na monografia de Eugenio d’Ors, Arte Portugués, a que me refiro no Noticias e no
Comércio do Porto de ontem, é vocé tratado como merece. Mas a certa altura diz o
d’Ors que vocé e o Rubén Dario foram condiscipulos dos simbolistas. Ora a minha
ideia é que vocé é que ensinou simbolismo a América do Sul. Creio que esta ideia esta
certa e ja em tempo a apresentei em publico (EEC-BCUC-4).

Castro seria participe ativo desta boa rece¢do da sua figura na América. Num dos jornais
onde o seu nome mais circularia, o gigante portenho La Nacion, acabaria por assinar
dezenas de artigos entre 14 de outubro de 1923 e 21 de novembro de 1926, artigos esses que
viriam a ser publicados em 1927 nos dois volumes de Cartas de Torna-Viagem.*® A fortuna
do portugués é notavel: lido e recomendado pela mais tutora das figuras do momento,

0 Em 1924 publicou «Una humilde figura de la pintura portuguesa - Maestro Gongcalves» (11 de janeiro),
«Reflexiones y confesiones de un cojo» (16 de marco), «Una piadosa semblanza de Tedfilo Braga» (23 de
marco), «El autor de Belkiss y el movimiento simbolista en la poesia portuguesa» (4 de maio), «Una
autobiografia literaria de Eugénio de Castro» (11 de maio), «Una historia del soneto en la poesia portuguesa
del siglo XVI: la influencia del Renacimiento italiano» (25 de maio), «Un estudio sobre el soneto en la poesia
portuguesa del siglo XVIl» (22 de junho), «<Los amores de Camdes» (20 de julho), «Impresiones de Paris: una
tarde en la sociedad “autour du monde”» (21 de setembro), «El tesoro artistico de la Catedral de Coimbra» (5
de outubro), «La decadencia de las campanas» (19 de outubro), «Portugal artistico: una villa muerta» (2 de
novembro), «Una familia de artistas: Carlos Reis y sus hijos» (9 de novembro), «Cesario Verde: un poeta
olvidado» (12 de novembro). Em 1925 publicou «Elvas» (1 de fevereiro), «La encantadora y verde Galicia» (15
de fevereiro), «Mi retrato» (7 de junho), «La iglesia de Santa Cruz de Coimbra» (26 de junho), «Una tarde en
Pombal» (12 de julho), «<Un poeta ciego» (13 de setembro), «Aveiro - la Venecia de Portugal» (20 de setembro),
«La fabrica da Vista Alegre» (18 de outubro). Em 1926 publicou «El pintor Antonio Carneiro» (7 de Margo),
«Alrededor de una estatua» (14 de Marco), «El escultor portugués - Antonio Teixeira Lopes» (30 de Marco),
«Luciano Pereira da Silva» (21 de Novembro). O autor da tradug&o ndo ¢ identificado.
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Dario, sendo nome recorrente no maior jornal da América, centro nevralgico de difusdo do
movimento modernista, seguir-se-ia 0 mais marcante dado da sua rececao ibero-
americana, a publicacdo da primeira traducao integral de uma obra sua para espanhol,
Belkiss, por Luis Berisso, com umas «Palabras liminares» de Leopoldo Lugones, em 1897,
em Buenos Aires.
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Fig. 6

Belkiss, Eugénio de Castro (Trad. Luis Berisso; Discurso preliminar de
Leopoldo Lugones, 1897, 1? edi¢do), com dedicatéria do tradutor
[Biblioteca Nacional de Portugal].

A abrir a edicao do livro, encontramos uma carta de Castro a Berisso - publicada
anteriormente em Atlantida, também em Buenos Aires -, autorizando a mencionada edi¢ao
e afirmando que «nuestro mejor libro es siempre aquele que nunca hemos escrito» (Castro
1987: I-11), cotando Belkiss abaixo de Salomé, Tirésias ou Sagramor e incitando o argentino
a traduzir outros dos seus poemas para divulgar a sua obra. Nessa mesma carta destaca o
portugués, em particular, do livro Salomé e outros poemas, as pecas «Hermafrodita», «A
Monja e o Rouxinol», «<Salomé», «O Anjo e a Ninfa», revelando-se bastante premonitério,
curiosamente, dos textos que mais triunfariam em contexto hispanico, do conjunto da sua
obra traduzida, e assumindo a preferéncia de se ver vertido em prosa, como Shakespeare,
Poe, Rossetti ou Swinborne para francés, numa presuncao de grandeza que combina tanto
com o perfil da sua rutura estética quanto com o sucesso da sua obra em contexto ibero-
americano.
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Fig. 7
Carta de Eugénio de Castro a Luis Berisso (Coimbra, 27 de fevereiro de 1897), publicada em Atlantida
(Argentina) [Biblioteca da Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires].

A capital argentina - nessa época a verdadeira capital do modernismo hispanico - sera o
centro a partir do qual se difundira a obra de Eugénio de Castro, com notavel abrangéncia,
confirmando as previdentes palavras de Lugones (1897: llI-XXI) no texto introdutério a
traducdo de Berisso, onde afirma o «prestigio incomparavel» de Castro resultante do seu
bom acolhimento nos centros europeus, em particular francéfonos. Excertos de Belkiss
foram surgindo dispersamente no inicio de 1897, nas revistas La Quincena ou Atldntida. Na
primeira, nos nimeros 1 e 2 do tomo 5, surgem excertos em pré-publicagdo - sob o titulo
«Esperando la Luna» - acompanhados da carta de Castro autorizando a publicag¢dao da
traducdo do livro, através da qual ficamos também a saber que o poeta portugués recebeu
Prosas profanas, de Dario, e Isla de oro, de Leopoldo Diaz. Na segunda aparece outro longo
excerto da referida obra, «Bajo los nogales», no nimero 2 do tomo I. Além disso, a revista
Buenos Aires, no seu n® 77, publica um artigo de Berisso sobre Castro, acompanhado por um
retrato do portugués.

Na senda de Dario, Berisso converte-se assim em pega-chave para compreendermos a
difusdo hispanica de Eugénio de Castro. No epistolario do autor, encontramos varias cartas
do jovem argentino. A 16 de setembro de 1896 anuncia a conferéncia de Dario no Ateneo:
«Luis Berisso saluda atentamente al ilustre autor de Belkiss, D. Eugenio de Castroy se pone
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a sus ordenes en el Ateneo de Buenos Aires, donde dentro de breves dias el escritor y poeta
D. Rubén Dario, dara una conferencia que lleva por tema: Eugenio de Castro y la Literatura
Portuguesa» (Alvarez e Sdez Delgado 2006: 112). Em longa carta de 28 de setembro de 1896,
tratando-o por «llustre maestro», revela toda a sua devocgao:

Me tomo la libertad de dirigirme a Vd., sin otro titulo que el de ser un humilde cultor
de las Letras y uno de sus mas entusiastas y sinceros admiradores de este lado del
Océano. Su nombre llegd a mi debido a Rubén Dario, que me hizo conocer Belkiss, en
la traduccion de Vittorio Pica. Conozco también su revista Arte, hoy por hoy, la mas
“moderna” en el sentido aristocratico, que haya llegado a esta capital.

Conta também que

Rubén Dario, un notable escritor americano, que tiene en prensa un libro de critica,
Los raros, ha dado recientemente una conferencia en los Salones del Ateneo,
poniendo de relieve su personalidad literaria. Me complazco de enviarsela, junto con
unas lineas mias, publicadas en El Buenos Aires, revista ilustrada que aparece
semanalmente (idem: 113).

Aproveita igualmente para assumir um posicionamento antagonico em relagdo ao contexto
literario argentino, que, como veremos adiante, é caracteristico da defini¢do das instancias
criticas da modernidade:

La escuela “simbolista” -de la cual es Vd. uno de sus mas altos representantes- tiene
aqui muchos contrarios. Aqui no hay todavia ni Diarios, ni revistas, ni publico, que se
preocupen del Arte Verdadero y Grande. Un pequefio grupo, que lo forman Rubén
Dario, Leopoldo Diaz, Leopoldo Lugones, Ricardo Jaimes Freyre y dos o tres mas,
tienen que luchar contra la indiferencia glacial, que ahoga ideas y quiebra alas.

Transmite-lhe finalmente Berisso uma mensagem de Dario - <El Sr. Dario pensaba escribirle
a Vd. Pero ha tenido que partir, enfermo, al interior de la Republica, y me encargo que si le
escribia le hiciese presente [sic] sus respetos» — e conta do impacto da conferéncia do
nicaraguense:

Los fragmentos de Sagramory los deliciosos versos de La Monja y el Ruisefior, fueron
muy celebrados por el escogido auditorio que llenaba los salones del Ateneo (...) he
sentido la necesidad de escribirle, para que supiera el autor de Belkiss como ha sido
recibido y saludado su nombre y su obra a orillas del Rio de la Plata.
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A acompanhar carta de 9 de dezembro de 1896, envia o argentino a pagina de La Nacion
onde se publicou a carta de Castro anteriormente mencionada: «Su carta de Vd. tan finay
tan noble, obliga a mi gratitud. Vd. la vera reproducida en La Nacién que le acompafio»
(idem: 115). Acusa a rece¢ao de um livro de Castro - «He recibido su precioso obsequio:
Salomé e outros poemas, que conservaré en mi modesta biblioteca como uno de los
autografos mas valiosos» - e refere que entregou também a Dario o respetivo exemplar,
anunciando que o nicaraguense se encontrava entao a traduzir alguns dos seus poemas,
bem como que este autorizava que se publicasse em Portugal o texto da conferéncia sobre
o portugués:

El ejemplar que venia para mi amigo Rubén Dario, ya obra en poder de éste, quien esta
traduciendo al castellano algunos de los poemas que contiene. El escribird a Vd.
Entretanto, me encarga le comunique, que queda Vd. autorizado para publicar su
conferencia: Eugenio de Castro y la poesia portuguesa.

Ficamos igualmente a saber que Eugénio de Castro recebe, através de Berisso, exemplares
de Los raros, conforme lhe pedira - «Por correo de hoy le remito dos ejemplares del libro:
Los raros, que Vd. deseaba poseer» -, assim como do anuncio de que Dario se prepara para
publicar Prosas profanas. Desenvolve por fim, e novamente, a critica da vida intelectual e
artistica de Buenos Aires, em resposta desencorajadora ao desejo do portugués de visitar a
capital argentina:

En cuanto a la vida intelectual: aqui no existe. Los que hacen Arte verdadero son muy
pocos, y el publico, abstraido en aventuras politicas y especulaciones mercantiles, no
lee nada. El juego y la politica lo absorben todo. Por esto, creo que el momento actual
no seria el mas oportuno para hacer su anunciado viaje a Buenos Aires con el objeto
de dar una serie de conferencias sobre asuntos literarios. Esta es mi opinion sinceray
modesta. Pero, de todos modos, la presencia de una personalidad tan ilustre como la
suya (...) no pasaria seguramente desapercebida (idem: 115-116).

E jad em carta de 15 de janeiro de 1897 que Berisso afirma a vontade de traduzir Belkiss:

He vuelto a leer Belkiss, para mi una de las obras mas notables y sugestivas del
simbolismo; y de esta nueva lectura me ha nacido el deseo de traducirla al castellano,
haciendo una pequefia edicion para que el reducidisimo nimero de lectores que entre
nosotros los “modernos” prosistas y poetas, pueda conocer su admirable creacion
(idem: 116).
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Anunciando que enviou a Castro um exemplar de Prosas profanas de Dario, reitera esse
ensejo:

Rubén Dario, mi amado poeta, (...) ha tenido el honor de ser el primero en hacer
conocer su personalidad literaria en América; yo quisiera ser el primero en presentar
traducida su obra principal. En todo caso que Vd. me autorice, haré una edicién
hermosa, llevando al frente su retrato y un prélogo mio.

A 31 de margo de 1897 indica que concluiu a tradugdo do livro e anuncia a ja referida pré-
publicacdo em La Quincena, acrescentando: «sigo pensando que su gran obra es Belkiss,
obra de un artista y poeta de vuelo» (idem: 117). Avisa que Dario traduziu «El Amor vy la
Saudade» e que talvez traduza também Sagramor. Antes de anunciar que Leopoldo Diaz se
encontra a concluir por essa altura um volume de tradug¢des onde constarao algumas
dedicadas a Castro, torna a critica decetiva em relagdo ao meio portenho:

La vida literaria, como le decia, si no me equivoco, en una de mis anteriores cartas,
aqui languidece; no hay estimulos, y los libros buenos y malos que ven la luz, pasan
de laimprenta a los estantes de las librerias, donde van a dormir el suefio eterno. Por
esto, no hay entusiasmos artisticos, y nadie se atreve a hacer libros, que muy pocos
leen. Somos un pais esencialmente comercial, y el Arte lo tomamos en dosis
homeopaticas. En cuanto a las obras nuevas que salen son -doloroso me es
confesarlo- malas, en su mayoria.

Por fim, em carta de 12 de novembro de 1897, envia ao portugués seis exemplares da
traducao de Belkiss. Posteriormente, em carta ndo datada, envia-lhe recortes de jornais que
emitem juizos sobre o livro, celebrando o sucesso da publicacdo: «Belkiss, se lo digo con
toda sinceridad, es un éxito y un triunfo, y mi traduccién ha sido bien recibida por la critica
y por los hombres de letras, nacionales y extranjeros» (idem: 119). Antes de, a 18 de junho
de 1899, contar Berisso que José Juan Tablada, poeta mexicano seu amigo, se encontrava
a traduzir O Rei Galaor, em carta de 12 de abril de 1898, regozijava-se -

Me siento feliz de haber efectuado la version de su admirable obra. Ninguna otra, que
yo sepa, ha alcanzado en América mayor y mas selecto nimero de cartas y juicios
literarios. Hoy mismo le remito un articulo de Rubén Dario, otro de José Juan Tablada
-notable poeta mexicano- y la carta critica de Eduardo de la Barra, chileno ilustre,
miembro de la Real Academia Espafiola. Todos aplauden al poeta triunfante. (...) Su
nombre es ya conocido por todos los intelectuales de América (idem: 120)

-, ndo deixando, no entanto, de reiterar a sua dececao com o meio intelectual em que a
nova geragao medrava.
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reina de Saba que a Salomén. En la escritura

no es asi,

concluindo que o livro entdo publicado se tratava da «obra de un gran poetay la traduccién
de un virtuoso traductor» (idem: XIX).®* Certo é que o sucesso da publicagdo foi notavel, a
tal ponto que mereceria uma segunda edi¢do pelo editor Felix Lajouane logo em 1899
(reproduzida posteriormente na edicdo madrilena pela Editorial América, em 1919),
superando em termos de atencdo critica os dois volumes rubenianos saidos no ano
imediatamente anterior, nada mais nada menos que um par de titulos tdo marcantes como
Prosas profanas e Los raros. O sucesso foi tal e tdo imediato que Berisso escreveria a Castro,
a 6 de dezembro de 1897, anunciando: «Mi querido maestro y amigo. Como Vd. habra visto
por los diarios y revistas que le he enviado, Belkiss ha sido recibida con aplausos unanimes
por toda la prensa nacional y extranjera» (Alvarez e Sdez Delgado 2006: 114). E acrescenta
um curioso comentario, a que voltaremos mais adiante -

Hasta ahora s6lo una voz se ha levantado para decir de su obra magistral, que es una
obra mediocre, y que Vd. es un desequilibrado. Firma el articulo el Sr. Calixto Oyuela,
critico de reputacion aqui y en Espafia, estrecho de miras, espafiol ante todo,
habiendo nacido aqui, refractario a toda nueva manifestacion artistica y enemigo de
Rubén Dario y de los “nuevos”,

®1 Julio Cejador, em La Lectura, afirma que Lugones, em Las montafias del oro «remeda a Edgard Poe y al
portugués Eugenio de Castro con buena fortuna» (Cejador, maio de 1907: 241). No poema «El himno de las
torres», deste livro, datado de 1897, justamente o ano em que Lugones se debruca sobre a obra de Castro,
surge referéncia a Coimbra entre outras velhas cidades como Jerusalém, Reiquejavique, Belgrado, Toledo,
Nice, Bizancio, Paris, Esmirna, Alexandria ou Harlem. A provar a relagdo encontra-se ainda o facto de o livro
ser dedicado a Berisso. Um outro artigo, assinado por Lednidas Vidal Pefia, no nimero 217 de junho de 1927
da revista Nosotros, intitulado «La personalidad de Lugones» (pp. 157-161), refere-se a influéncia no argentino
de Poe, Hugo, Whitman, Baudelaire, Dario, Cruz de Souza, Leconte de Lisle, Laforgue e Eugénio de Castro.
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-, incitando Castro a polémica: «Me parece que una carta suya rebatiendo al sefior Oyuela,
caeria muy bien en este pequefio mundo literario».

A relevancia da irrupcao de Castro no surgimento do modernismo hispanico fica assim
patente no modo como é recebido Belkiss. A este proposito, convém-nos socorrer-nos das
observac¢des de Gonzalez-Blanco (1922: 303), que sublinharia precisamente o modo como
os jovens modernistas encontram em Belkiss um anseio de renovagao da linguagem poética,
bem como a adesdo a um principio de rutura, critica e polémica determinante para os
caminhos que viriam a ser trilhados pela poesia moderna e que a censura que vimos Berisso
fazer do meio cultural argentino, nas cartas que dirigiu ao portugués, claramente
exemplifica: «C’est alors que s’établissait la base de la doctrine anti-bourgeoise; le philistin
était I’étre exécrable; épater le bourgeois et conspuer le philistin était le mot d’ordre de la
jeune littérature» (idem: 304).

Com efeito, a fortuna de Belkiss seria de tal monta que Berisso ficaria em larga medida
associado a esta tradugao. Emilio Berisso, em «Recuerdos del viejo Ateneo» (citado por
Capdevilla 1946: 84), fixou nuns triolets o ambiente literario e artistico de Buenos Aires, e
entre referéncias a nomes como o inevitavel Dario, mas também Jaimes Freyre, Leopoldo
Diaz ou Lugones, surge um

Luis Berisso, en un sofa,
parece un consul romano;
con Belkis sofiando esta.

Também o salvadorenho Arturo Ambrogi (1912: 45), nas suas evocacbes portenhas de
Marginales de la vida, haveria de recordar:

Lugones era uno de los asiduos de la casa del traductor de la Belkis portuguesa, junto
con Eduardo de Escurra, siempre filosofando, de irreprochable traje negroy el lazo de
la corbata muy dandy, citando a Haeckel cada instante y tirdandose de las guias de los
rubios bigotes enarcados; con Rubén Dario, en visperas de una gordura canongil,
avejentandose dia por dia, pero siempre joven y pimpante en su poesia y en su prosa,
siempre encantadora y opulenta — Rubén, leyendo siempre con aquella su manera
lentay acompasada, como si siempre declamase un alejandrino huguesco, cuyo ritmo
marcaba la mano libre.
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2% e 3% edicOes de Belkiss de Eugénio de Castro, na versdo de Luis Berisso e com
discurso preliminar de Leopoldo Lugones; Buenos Aires, 1899; Madrid, 1919
[Biblioteca Nacional da Argentina; Biblioteca Nacional de Portugal]

A comprovar a dimensao do sucesso critico do livro temos a extensa recolha de comentarios
que, por toda a América hispanica, suscitou em apenas dois anos, recolha essa que
podemos encontrar no apéndice de quase duas dezenas de paginas a segunda edicdo da
obra (Castro 1899: 209-225).%? Belkiss foi resenhado, por exemplo, na Argentina, em
Atlantida, El Sol de Domingo, Biicaro Americano, Ensefianza Argentina, La Vida Literaria,
Ilustracion Sudamericana, La Nacion, El Diario ou La Prensa, mas também em El Cronista do
Panama, em El Cojo llustrado da Venezuela, em La Revista de Bolivia, no Diario de El
Salvador, na Revista Moderna ou no El Nacional do México, em La Nueva Republica do Chile
ou em Valparaiso, de Cuba. Entre os autores citados, veja-se a critica de Julio Piquet, que
em La Nacion escreve que «Como una piedra arrojada en un charco de aguas estancadas,
ha caido en nuestro pequefio y dormido mundo literario, la traduccion de Belkiss hecha por
Luis Berisso». Em La Nueva Republica podemos ler que «Merece bien de los latino-
americanos, Luis Berisso, por habernos permitido admirar esa obra maestra de la literatura
europea, en su mas acabada perfeccién». Alberto i Gache sentencia rotundamente: «diria
que Espafia deberia reconquistar al Portugal sélo por poseer a Eugenio de Castro», ao passo
que um nome tao ilustre como Alberto Ghiraldo enfatizava:

Un desgranamiento de estrellas rodando sobre un manto azul, mil cambiantes de luz
que atraen la mirada y el alma, sumergiéndolas en el vértigo de un suefio; una
irradiacion constante de tesoros que hechizan, de joyas Unicas, que cruzan en

62 Nas paginas desta segunda edico cita-se também uma outra carta de Eugénio de Castro a Berisso: «<Mi mas
vivo reconocimiento no sélo por la publicacion de su admirable versidn hispana de Belkiss sino también por
las noticias criticas con que la precede» (Castro 1899: 209).
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procesion fantastica, mareando el cerebro con los espejismos de un
deslumbramiento; todo este cuadro esplendorosamente magico, envuelto en un velo
tristemente triste, bellamente triste, locamente triste: eso es Belkiss.

Pedro Emilio Coll, por seu turno, nas paginas do Mercure de France, afirma que «esa obra
literaria va a ser conocida en todo el continente por aquellos que merecen tal iniciacion».
E se José Juan Tablada afirmava que

Desde que he leido Salambd y La tentacion, de Flaubert, no recuerdo haber tenido una
emocion tan profunda y tan deslumbradora. (...) Hay que tenerle una viva gratitud a
Ud. que tan delicadamente ha vertido en las anforas de su hermoso estilo la sutil y
capitosa poesia del poeta lusitano,

José Enrique Rodé salientaria que Berisso

contribuye honrosamente a mantener activa la genialidad literaria de la nueva
generacion en Buenos Aires. Y a los titulos que ya tiene Vd. conquistados, debe
agregarse desde hoy esa traduccion, con la que contribuira eficazmente a popularizar
en los pueblos que hablan nuestro idioma la obra maestra del poeta lusitano.

E se Leopoldo Diaz elogiava o amigo, afirmando que «El bello poema de Eugenio de Castro
me parece aun mas hermoso en nuestro idioma que en el original», Arturo Ambrogi
reiteraria o elogio a traducao:

La versidn castellana de Belkiss, el fastuoso poema de Eugenio de Castro, hecha con
tanto primor por Luis Berisso, es una verdadera creacion de traductor. Buscando esas
perlas con amor, combinando el efecto de sus orientes y engarzandolas, como un
orfebre, en el oro puro del castellano, Berisso ha hecho una joya. Belkiss no puede ser
mas ni menos de lo que es en la traducciodn. Llena de luz, esplendente, terriblemente
grandiosa, grandemente emocionante.

E facil ver o modo como, coligindo estes comentarios, Berisso capitalizava o prestigio da
traducdo da obra do portugués em seu proprio beneficio, revelando uma notavel
sensibilidade, tdo propria dos tempos modernos, como veremos, as estratégias de difusdo

%3 Trinta anos depois, ja no nimero 217 de junho de 1926 de Nosotros (p. 299) podemos ler ainda que «Tal es
Belkiss - esa joya oriental labrada artisticamente por un orfebre magico; ese poema de timbres hoy olvidados
por la lirica contemporanea; ese deslumbrante espejismo africano que tiembla, impalpable, sobre la inmensa
quietud de una tarde que se muere».
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e afirmagdo simbdlica no seio do movimento renovador de que fazia parte. E cabe recordar
que o préprio Dario viria a escrever um curioso e pouco conhecido artigo sobre Belkiss, em
La llustracion Sudamericana, publicado a 5 de marco de 1898 (pp. 103-104), onde refere «la
amorosa version de Berisso» e inscreve as impressdes provocadas pela leitura na voz de
uma ave que se desdobra em elogios:

Bien haya, dijo sobre mi hombro, bien haya el Arte moderno que vuelve a buscar su
fuente sacra a lo antiguo». jLo antiguo! ;es acaso otro vuestro campo, como no sea la
Eternidad, en donde la Unica y pura Belleza resplandece sobre las épocas como la
estrella matinal sobre las nubes que pasan? Bien hayan los artistas nuevos, mineros
de lo antiguo, mineros de las minas del rey Salomén. Por ellos resucitan las
inmemoriales emperatrices, los magos autdcratas que durmieron por luengos
tiempos en sus sarcéfagos y criptas (...) Belkiss es admirable como una misteriosa y
rara flor de lavida. (...) “Lo que admiro y sefialo con delectacion en Eugenio de Castro,
es esa sinceridad estética que da alma a toda obra de artista, ese poner todo el espiritu
en la obra ejecutada, y hacer revivir, a costa de la propia sangre, la momia de la reina
sublime.

Apds o sucesso deste titulo, a atencdo argentina a Castro prolongar-se-ia através da
publicacao de poemas dispersos por diversas publicagdes. O longevo acolhimento que
recebeu em Caras y Caretas é exemplo paradigmatico disso mesmo, tendo-se publicado na
revista portenha «Nuevos sonetos» a 21 de abril de 1917, «Los siete durmientes» a 30 de
junho de 1917, «Ofir» a 5 de janeiro de 1929, «A los ojos de Dios» a 16 de julho de 1932 (ao
lado de poemas de Antero de Quental e Teixeira de Pascoaes), e «Cantiga» a 29 de outubro
de 1938. Em La Obra, no nimero 18 de 1921, encontramos «E| Aceitero» de Castro e, no
numero 1 de 1924, «A una madre». O nome de Castro passa a ser familiar para leitores,
tradutores, poetas e criticos argentinos. No ja referido artigo sobre Jodo de Deus assinado
por A. Irairoz y de Villar, publicado em Caras y Caretas a 24 de agosto de 1929, recorda-se
que

la reaccidon contra la técnica realista, que surge en 1890 con la importacion del
simbolismo por Eugenio de Castro, y cuyo triunfo definitivo, al iniciarse esta centuria,
marca nuevo rumbo a la poesia portuguesa, debe interpretarse como una renovacion
de formas y matices poéticos, que venia a vigorizar, y a prestar indudable interés a la
lirica lusitana. Aquella nueva floracion simbdlica, brotada en los cafés de
Montparnasse, en Paris, con Verlaine, Villiers y Mallarmé, desde el punto de vista
técnico, se propuso la liberacion del alejandrino, la restauracion del verso libre, el
empleo de metros olvidados, el rejuvenecimiento de la mayoria de los antiguos
ritmos, asi como de algunos arcaicos géneros y la incesante renovacion del
vocabulario poético. Sin duda que de todas estas iniciativas, ninguna ha sido
completamente estéril.
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as en el reine de Salomen. Balomen es el pindgnle
de lasabiduria. Fn todas las tradieiones de Orien-
te, 31 don de sobeéranla WENta. 56 CONsEEvA Lems-
morado entrs las pedrerias magicas de fasleyendas.
s el Bablo por excelencia,

Sn anillo ohra avn 'o nigme en ia China gne en
1s Paraia 6 al Indostan; el bonze y el fakir saben
de la virmd de sug ensalmos; ¥ en lo elencia teg:
gofica e tan zrande como en ls Biblia., Balomén
es el hombre 4 quien a' Seifior plugo dotar del
mayer tesoro eapiritnal. Del amor de este divinoe
rey con la reina de Saba, de Axum 3 de Hymiar,
brota este poermna hechicero, gemado de ideas y de
simboios, ¥ ornado de nna T
labras.

B3
L]

Los dias pasados, bafo la dulee seda oro y vio-
leta de un erepnsculo, vagando por los alrededores
de la Recolets, parecidme oir un £¢bil gemido, tal
veg el vionto en e follaje do un eiprés, ¢ lag enar=
dag de una fanabra arpa eclia.s el apagado elamor
de lamentablas manes invisiblag, ; foradiame o
Lramtien! deeln la voz, 2o ltaliano, para mayor me-
lanealla: ; Tornianio & Santico! Grata v grande fud
mi impresion, pues aquella voz Llogaba cabalmente
en eonsonancin con el eoro gua ha tiempo canta
en mi alma. Trotaban Ing lajosos troneos. Pasalian

or la avenida eonora ¥y alegre, los carrugjes de

alermop. No lejos, résonsba de cuando én cuando -

el drgano ée un carrasel. Desfilaba un colegio de
hudrtanos, A bravés de los follgjes revemiaban
crizstalinamente infantilea rizas. Un baneo dal pa-
s@n e amrajo, v al amoer de la tarde. e ansuefio
2¢ posd en mi hombro, eomo un pijars familiar.

yudaba i mi engnedo, de modo propicio, e mis-
tica suavidad del poniente. Adw escuchaba la vou:
J Tarniamo & Fantico !

Aeababa de leer Belkise en la amoross versidn
de Beriddo. Mi ave amiga me habld con una voz
de siglos. « Bien haya, dijo 2obre ml hombro, bien
hayael Arte mederns gue vuelve 4 buscar su fuenbe
zacra & lo a.ntigu.o ». 3 Lo _un:[g!:llo ! 4 88 acaso oiro
vuestre eampo, como no #er .a Erernidad, en don-

" dle la anica y pura Belleza resplandece sobre las
GPOSAS COmo La esir matinal sobre las nubes
que pusan D Bien hayan jos arélsing nueyos, mine-
ros de lo antigus mineros de las mines del rey
Balomdn, Por elos resueitan lag inmemoviales
empara’:rlmes, Ing magnos anfdereias que durmieren

“por luengos tempos en sus sarcifagos y cripts.

Resuenan sones de olvidadoes instramentos: so-
bre 1o banalidad epidémies, sobre la triste ¥ sees
wida eivil de psta adad aborminable, aparaean, por
afbitn evosasidn, lag albas da Hometo, gne raga-
efjaron 4 los yigios pastores “ecrinadoes y a4 los
-vigjos guerreres sncerdotales. ¢ Que el inmenso
rebafio no o comprends ¥ Ese ¢s principalmente
vuestro galarddn, joh artistas modernos! Velvdis 4

- lo antiguo, en faga de esta cireel horrible de le
conkem poraned \—ulﬁm_y contrahacho; vals hacla ~

aras por ei horror de ln Democracia; volvéls § lo
antlgno, para encontrar en lo primaveca de la

vida, en . euna de lag civilizaciones pasadag, en -

al orto de las razas, gracia pristina ¥ foerza ori-
ginal. « | Haeeis ben; tornad, tnad & leantigun: »
o Pajaro, — dijale’ yo 4 mf ver — soepecho que
guedes ger el pa}mﬁ:a.}tu de Belkiss, amigo de Las
iké, ¢l ave del.Dulce Eneanto, el ruiseilor del

" manje de la leyands, & el ave parlante de lag Mil

5 uns Noches, pero de ninguna manera ered un

ayo. Tus palabras me condtielan grandemente,
gi,_'pur. mis gue ls. psoudo-ppesia cientifica. se
or obra del acaddmico Snuy Prud-

smnonlaizgnices
0@ mataristas recidn ealidos del

homme, ¥ que

b

ulesa pompa de pa-

- sasecartn preléndan hacernos creer en el nimbo del
faerve M. Zola, Jos artistas wundiales que hoy
hacen el viajo s nm rmisme TROLESY. CHpiiAnes
de s Yo, idealising, avtistas, trabajaderes, argo-
mantas, habran por fnerza de estapar 4 la edad
presente,—d wenes gue en maedio de las agita-
ciones 46 esta existencia rebajaday practieamante
asesina de poesia, ojos providenciales vean el

. anuneio de fotures prodiglos. «Flarders serd de
80 dpoct, 6 ne serd, » dijo un mediotrs porndgrato
italiano. No, no sera de su tiempo, & eu tiempo
oo es iempo de Arte; 7 enando face en époea de

- seyuin, ol ave {deal vuela hacla alras, & hacis ades

. iante, én buecn de s0 agna sagrade, ¢ Haela atras
estin corriendo mil rics, deede ol que nace.de la

- montafia de mérmol de Homero ». <Pero Lugones,
el de «Las Montafiaa del Oros, dies que no bay

que tormar & lo antigwos, . murmurd ei pajare,

+ Lugones intentaria retorcerte o pescusse, mi
Jhuena fve, an uae de tanios AIFANUES SUYOE, COn
RS Elt‘;dﬂfl fmenlentoes; pero no lo haria : en ¢nante
al vigje 4 la andigtiedad, 1o ha heecho siempre, s
fuese nada mas gus por wedio de la golondrina
desde su Torve, suando ssigue miramdo:, | ..

0 %Y Belkiss #» .

« Belleiss g8 una maravillosa prineess e ne

mede ser ofendida sing por a’lp desdén de Sa
Dmo)_]_l,;. . -

« Bolkiss es admlsable coire mna misteriosa y
rara der do la Vida. En verdad aparece guizd de-
masiade rodeads de decoraciones opulentas, de
dogas mAigicas, de maravillas, de sedas ¥ oros pe-
regrines. Mas es por razon de que a efe viviente
cantar de los cantares, forma nn profundo ¥
armonieds acompaiiamients la misica de la natu.
raleza; la azueena gimbilica debe de manifestarse
en una geiva de riquisimos metsies poblada de
animales de encantamiento -y de donde Throten
vooed llenas do misterio ¥ de seefio ». :

— & ¥o no admiro, dije, tanto, la condiclén ar-
wlstien de Kugenio de Castro. pues el abtenerls hoy
ég mas 1'&_9_11 ne en tiempos de San JTsidero el
nblspo de Saeville, 6 eiquier en log de la bravisims
dofia Oliva de Sabuco y Nantes. Ni las reminis-
cenciss de la Tenfacidn d2 San Anbenis me sor-
prendeon, pues fMais las tiene mayvores y Anatole
Franee no ha pordide un itomo ie s dismante
original, 4 pesar del aditamento de Roswitha. Lo
311(; admire y sefinlo con delectacidn en Eugenio

© Castro, es esa slneeridad estética que da alma
& toda obra de artista, ese poner todo el espiritu
en la obra gjecntads, ¥ hacer revivir, d corta de la
prenia sengre, ln momia de la seing éu‘ulime,-npc‘
nag dignamente animado antes ea &l fansto de la
wnsics de Gomarek, -

+ Bl sefior Ovuela la ha atacado en Buenos Al
rag @, eEelamo el pajaro, tristemente,

o [l safior Oynela esun dlst-ingumigimo prove-
So¥ nspafiol, primeramente ; esta Bolkiss ez portu-

ruesn, v el ealn ibarteo, por tanto, 1o ha indignada.
2] sedior Oynela o ha posetdo de antores = mo-
dernas « g6 una récoleccidn & misceldnea dp
Mallarmd ; 1o congee, por lo que se ve, nada, ab-
solntamente nada, dol movimiento menfal gne ha
hecho hrotar las altimas manifestacionaz del nrte
3 del pensniniente aristoeratieos | es un demderata,

Menéndes Pelnyo, lo que bastante ld honra por

cierto, El, erayande atacar, cits 4 Leconte de-

Lisle, A& Guyot, e6o, ; e2 da los que todavia se in-
enrgimn crednlaments i Adort Flonpets, ¥ hahlan
de lo inecmprensible verleniano; ne tiene la ma-

destin de escritores sinceros ¥ vivaces como Gar=

cla Mfron, quoe vasonoce s desconocimiento dal
asunto, de menera noble ¥ franea: eg un impaen-
ble que cae azorado ¥ enofado entre pecadores, v
que resweita para descubrir el decadantisms como
escuela, cuando el decadentismo como ascuelr
¥aes tambidn en la. Recoleta de lo pasado. Le
reing de Saba, de Axnm, §de Hymisr, queda en
pig, enta distapeia de su visién, ante la piedra de
oales hondas democraticns, Antes he condaensadn
io siguiente sobre este pressigloso poema :—Lease
en e. Tdbro de jog Neyes, en .3 parte del reinado
de Salomon : B¢ ingressa Jerusalam mulis cwm
comitate, &f divitlis, camelis portaniibus aremaia,

e aurum infinitunt nimis, et yemas pratiosas,
venit ol ogem Salemonem, of focwda el el s
verse quo Rabebat in corde swe. Y mas adelante ;
(Rer awfen Solowon dedit regine Soba owmwig
3&&, wolnif ef petivit ab eo ; ercepiic hiz que ob-

U bimamut of nremers vegdo. Cuida pevirea st af abilf
i lerram suam eun. serwis suis. Ba esa relun de
Saba, la Makheda de la Etiopia. de euva descen-
denein se gloria ol neguy Menelick, la Belliss ari-

. bize. Alsolo nombrar 4 la reina de Saba, sentirdis
eomo un soplo perfumade de wnghientos biblieos,
mirarsiz an voeatra imaginacién on ezpecticnls
snotroso de poderio orlental: tlendas regias, ca-
~meiles enjaezados de ore, desnndas negras ado-
 lescentos, con flabeles de plumas de paves realesy
. piedras preciosas ¥ telas de incomparable rigue-
U | Y bian | Buganto de Cagtre ha évocado magi-

cpments s mistariosa v bells persona. La reina

* de Sabd, de Axum v de Hymiar ge anima, lena de
ung vida ardiente, en fabulosss decoracienss, im-
avigen de amor, balien vietima de ona fatali-
ad drradnesible. Es un poema dialégado, én
prosa artlada porin Flachert nervisse ¥ sofla-
or; ¥ en donde ‘la reminiscencia de Maeterlink
q_ueda inundada #n un terbeiline de uz m{lag—ram,
¥ on uwna armonia miusieal cdlida ¥ vibrante. Lo
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com todo ¥ ser an reflgjo erioile dedon Mareelivo

pintoraseo, lag acotaciones, en s eles
aneia arqueologiea, nos llevan i recor-
ar ciertas ;a%jnas e Herodias b de Lt
Tentacion de San Antenio. Belkiss, en
sus suntuosos triunfos, habrd de padecer
el ineludible dolor, Para que David naz-
ca, peaard elly sobre la experiencia y
snbigurm de Zophesamin, su mentor o
ayo; ¥ sentird primero la tempesiad de
1ot €0 5T $eX0 y.en su corazn; y havd
el viaje 4 Jernsdlem entyre prodigios ¥
misterios, y sentira por fin: el beso del
adorado rey, ¥ temblard enando. conten-
ple bajo sus ples lag azucenss sangrien-
fas», — « Esa 5 la Belleza, sunque en
ella se stenta lejano el propdsito del fo
dtos griego, earo 4 los aeademlizantes,

51 Ah, por amor del griego, déjame
aue te bese!», me dijo el lore. ( Porque
en vordad o8 aseguro que erd el amigo
de Ladike ). :

Le contesté con dignidad: « | Daca la
patals : :

Y o1 agrogo:—Dile d Berisso que con-
tinue en su obra de trabajador enamora-
do del arte, de internacional pescador
de perlas. Que no &6 arvedre, que. pro-
siga en la obra gencrosa; que qlui&m tra-
duee con amor, hace de su alma wna
ganta nodriza; v que récuerde que esos
hijos de reyes & quienes dé nueva vidy,
llevaran algo de st gangre.»

— « Vaya, prorrumpi, quelos lores son
lo mismo que:lag: pevsonas. Hablas hu-
manamente,» . . o0
-« 5i, eoncluyo el ave: Soy el papagayo
de Ladiké, ¥ apareci un dia, giganiesco
sobre o cabeznde la buena mujer mo-
yibunda, de corazon sencillo,: que -pintd
Flaubert. Mis: plumas son de_esmeralda,
mi pieo de oro, mis garras do bronee. Soy
el pajaro que habla, junto nl agun dureq
y.@l dibol que cantn. Y 8oy también, wi
poeo, el diablo. Ya nos volversmos i ver.

Rusey DARTO:
Bugnos Alras, Marzo 0 e 108,

Fig. 10

Critica de Rubén Dario a Belkiss
de Eugénio de Castro, na versdo
de Luis Berisso (1897), publicada
em La llustracién Sud-Americana,
a 5de margo de 1898 [Biblioteca
del Congreso de la Nacion,
Buenos Aires, Argentinal.



Relevante é igualmente a atencdo que ao portugués foi votada por outro importante
modernista argentino, Leopoldo Diaz, em cuja poesia Berisso (janeiro-fevereiro de 1900: 3)
encontrava alias reminiscéncias suas: «Aqui y alld aparecen ligeras reminiscencias de
D’Annunzio, de De Castro, de Pierre Louys y de los mas modernos poetas de la caravana
simbolista», afirmaria em El Mercurio de América no primeiro nimero de 1900. Diaz, com
efeito, dedicaria ao portugués a traducao do poema «El Olvido» de Heredia, que publicou
no volume Traducciones desse ano de 1897 em que a cotacao do portugués se encontrava
em alta em Buenos Aires, num livro onde surgem também tradu¢des de Junqueiro
(«Ruinas», «La muerte de Don Juan», «La escalay el balcon»). Voltaria a publicar um poema
dedicado a Castro na Revista Moderna do México, no ano seguinte, e no epistolario do
portugués encontramos varias cartas suas, de 1896 a 1908. A primeira delas, de 4 de
dezembro de 1896, é sintomatica da admiracdo que nutria por Castro:

Vuestro nombre, ya ilustre, es para nosotros, los Nuevos, un Estandarte luminoso, que
agitamos en la noble batalla del Arte. Nos sois querido y respetado. Dignaos
prestarnos la benévola acogida que es caracteristica de los fuertes. Recibid nuestra
mas afectuosa salutacion. Vuestro admirador ferviente, Leopoldo Diaz (Alvarez e Sdez
Delgado 2006: 128).

Em cartas seguintes oferece ao portugués o mencionado livro de Traducciones - «Vereis que
os dedico la traduccion de uno de los mas bellos sonetos de “Trophées” del ilustre Maestro
José Maria de Heredia, con cuya amistad me honro. Os ruego, joven Maestro y Amigo,
aceptéis este homenaje de mi carifio y mi alto respeto por vos, y por vuestra brillante obra
literaria» (idem: 128-129). A 30 de maio de 1897 conta da intencao de incluir «La Nereida de
Harlem» num préximo volume das suas traducGes e em outubro seguinte envia um «Poema
griego» dedicado a Castro e intitulado «Las nupcias del fauno», destinado a revista Arte,
poema esse que viria a ser publicado em 1898 em El Cojo llustrado de Caracas, conforme
testemunha carta de abril desse ano, «<como testimonio de simpatia y de admiraciéon muy
sincera al Poeta exquisito» (idem: 131), prometendo inclui-lo num futuro titulo préprio, Los
palacios ilusorios. Promete igualmente incluir «<Hermafrodita» ou «La monja y el ruisefior»
numa vindoura coletdnea de traducgdes, pedindo a Eugénio de Castro que lhe envie um
retrato para «colocarlo entre mis predilectos: Mallarmé, Rodenbach y Heredia» (idem:
134).5

O impacto dessa rececdo far-se-ia notar também nos circulos de amizade proxima de
Eugénio de Castro. Carlos Reis, por exemplo, a 20 de janeiro de 1922, escreve-lhe por se
encontrar a preparar entdo, em conjunto com Joaquim Guerreiro, uma exposi¢ao € umas
conferéncias sobre literatura portuguesa moderna na universidade portenha, pedindo-lhe,

® Importa referir que a celebridade de Eugénio de Castro em terras argentinas abriria caminho a rececdo de
outros autores portugueses, como Guerra Junqueiro, traduzido por Leopoldo Diaz e Leopoldo Lugones, ou
Gomes Leal, de que se publica «El canto de la sangre» em traducdo de Virlato Diaz-Pérez a 24 de janeiro de
1900, em El Sol, semanario artistico-literario publicado em Buenos Aires e dirigido por Alberto Ghiraldo onde
se publicara j4, a 1 de maio do ano anterior, um fragmento de «A través de la vida» de Alberto Correia de
Oliveira, em traducdo de Luis Berisso.
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«para melhor éxito d’esta patridtica propaganda», que ofereca exemplares da sua obra, «a
mais valiosa d’entre as valiosas» (EEC-BCUC-16), a Biblioteca Nacional Argentina, ao Circulo
de la Prensa, a Faculdade de Letras, ao Consejo Nacional de Mujeres, a Biblioteca de La
Nacion e a Universidade de La Plata.

Cabe destacar ainda que ha, na biblioteca do portugués, livros dedicados por diversas
personalidades americanas (cf. AAVV 1947). Dario dedica-lhe Los raros (<A Eugenio de
Castro, En toute sympathie, Rubén Dario»), Leopoldo Lugones faz o mesmo com Las
montafas del oro (<Al ilustre y mui admirado poeta Sr. Don Eugenio de Castro
respetuosamente L. Lugones»), Emilio Berisso oferece-lhe Arpegios («Al ilustre poeta
portuguez Eugenio de Castro. De su obscuro admirador Emilio Berisso»), Leopoldo Torres
Abandero envia-lhe Mariposas (Primera serie 1883-1886) («Alilustre poeta portuguez Sr. Don
Eugenio de Castro su admirador entusiasta L. Torres Abandero»), José Enrique Rodé envia-
lhe o seu Rubén Dario («José Enrique Rodo saluda al eximio poeta Eug. de Castro, y le
presenta, como homenaije literario, estas paginas solo interesantes por el tema»), enquanto
Leopoldo Diaz lhe dedica Las dnforas y las urnas (<Al glorioso y exquisito Poeta Eugenio de
Castro, con honda simpatia, Leopoldo Diaz»).

6.1.3. EUGENIO DE CASTRO NO RESTO DA AMERICA HISPANICA

Conforme se observa, a celebridade de Eugénio de Castro ndo se circunscreveria de todo a
Argentina, atingindo na verdade dimens3o continental. Ndo surpreende, pois, que Juan Mas
y Pi faca o elogio do portugués em Letras de América, Ideas de Europa (s/d [1909]: 13-14),
considerando-o lider do movimento renovador americano, citando palavras de Julio
Herreray Reissig que apontam na mesma direcao:

Este neo-lenguaje, que es a modo de una selecta sintetizacion del verbo, ha sido
ilustrado en Espafia por una pléyade entusiasta de jovenes poetas y prosadores, entre
los que se destacan Valle Inclan y Pio Baroja, lo mismo que en América, por los cultores
del nuevo rito simbdlico-parnasiano, y ha sido ungido por Remy de Gourmont en
Francia y corresponde al léxico de D’Annunzio y de Guaglinen en la joven Italia
literaria, de Eugénio de Castro en Portugal y de Oscar Wilde en Inglaterra (...) Y del
circulo de hierro compuesto por estos siete nombres se hace imposible salir; ellos son
los siete manantiales del pensamiento artistico europeo, donde acude en busca de
inspiracion y ejemplo la joven literatura hispano-americana.

No epistolario do portugués ha cartas oriundas ndo apenas da Argentina, mas também do
Chile, da Colombia, de Cuba, do México ou do Peru. Assim, por exemplo, o colombiano Max
Grillo escreve-lhe em janeiro de 1906 com palavras laudatérias: «llustre poeta: la traduccion
que realizd Berisso nos dio a conocer en América hispana parte de la hermosa, intensa 'y
genial obra de U. Belkiss es el poema de una pompa exotérica mas grandiosa que se ha
escrito y U. el mayor poeta de todos los tiempos» (Alvarez e Sdez Delgado 2006: 360). O
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cubano Francisco Garcia Cisneros, estando em Lisboa em janeiro de 1904, escreve-lhe
também, enfatico, afirmando:

soy un bongo de esa religion donde U. es un pontifice. De muchos afios trabajo en la
cantera del modernismo y para mi alma nunca saciada de bellezas, el mundo es un
consuelo espiritual. Desde que U. comenzd a publicar sus obras, fui un admirador
ferviente de su genio extrafio, de su misteriosa rima y de su imaginacién prodigiosa:
su prosa henchida de sol y colores, su verso suave y delicado hicieron impresion
honda en mi alma. Después, lei la traduccidn de su Belkiss hecha por mi intimo amigo
Berisso y acabé de ser prisionero de su fantasia. Escribi un articulo para el Mercurio de
América, de Buenos Aires, sobre Belkiss, y el verano pasado, otro sobre U. titulado
Eugenio de Castro, en Pluma y Ldpiz, de Santiago de Chile.

Soy cubano, compatriota de José Maria de Heredia y del raro bardo muerto Julian del
Casal, y estoy en Lisboa invernando; estaré hasta fines de marzo. Si lo conocieraa U.!
Qué orgulloy qué placer infinitos. (idem: 214).

Em fevereiro do ano seguinte, em carta também enviada de Lisboa, comenta:

:Quién es ese ser extrafio, que de tan lejos me admira? (...) Hace un mes la suerte me
ha traido de nuevo a Lisboa donde permaneceré alin dos semanas, y ayer en la libreria
Gomes, compré de V., Silva, Horas, Oaristos, Sagramory O Rei Galaor e Interlunio: jQué
mundo de bellezas nuevas para mis ojos avidos de emociones! / Cuanto anhelaria
verlo, sentirlo y ser su amigo. (idem: 215).

E em 1906, a partir de Italia, conta:

Amado poeta! Hoy, en un libro de Escritores por el Arte, leo algo de U. y me vuelve la
nostalgiay el ansia de ser su amigo, de ser su discipulo, de amarlo y de estudiarlo, aun
de lejos.

En Lisboa conoci a tantos de sus prosélitos, pero ninguno tan artista como el exquisito
autor de Sagramor!

Con D’Annunzio he hablado tanto de U.!

(...) me podria U. mandar dos retratos suyos, uno a miy otro a la redaccion de El Figaro
de la Habana, hebdomadario artistico que loama a U. y del cual yo soy el corresponsal
en Europa. Tengo un trabajo sobre su Obra de Arte, y el retrato completaria la idea.

(...) Yo traduje al espafol As fiandeiras [sic], y un poeta cubano, Bonifacio Byrne -
decadentista- hizo una parafrasis de El Dedal (idem: 217).
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Ndo menos curiosa e efusiva é a carta que lhe envia Juan Gullin, argentino que, em maio de
1926 e desde Buenos Aires, divaga largamente até aportar na sua relagdo com a poesia do
portugués:

Una sola vez pude ler la lliada de Homero. Después, preferi a los contemporaneos:
encontré a Hugo mas sentimental. No olvidé a Verlaine. Lei a E. de Castro, a quien
tengo el honor de escribir; me gusté Musset. Ah, me olvidaba de Leopoldo Lugones,
iel terrible!... Y, jay!, también yo tengo poesias... pero, jqué poesias! (idem: 544).

A sua admiragdo é manifesta, transmudada numa visdo romantizada de Coimbra:

Quisiera ir a Coimbra. Ver Coimbra. Andar, al crepusculo, paseando por el Mondego.
iCuanta maravilla! jOh, qué lejos estoy de ella! Aqui todo es bocina, ruido constante
de silbido de locomotoras, “autobuses” desenfrenados atestados de gente. Todo,
todo es a base de mecanismo.

iY recordar que muy bien podia estar a estas horas paseando de brazo dado con la
chica mas bonita de Coimbra, por los lugares romanticos de esa romantica y clasica
tierra! Compartir con ella las aventuras que habia hecho ese dia en la Universidad, que
pronto daria examen de tal materia, y nos casariamos... Entonces la vida no seria mas
que un éxtasis, un encanto. (...) Me atrevi a escribirle. {Qué descaro! Pero ;me
contestara usted? No sé. Pero estoy mas del lado afirmativo que del negativo. Los
poetas son humildes. Y el autor de la bellisima “Belkiss” jTal vez me contestara!
Veremos. (idem: 545).

Se na Revista Nueva, publicada entre Tegucigalpa (Honduras) e San José (Costa Rica) e
dirigida por Froylan Turcios, amigo de Diaz, Dario ou Amado Nervo, se publica «<Esperando
la luna» (excerto de Belkiss) em 1913, «Bajo los nogales» (também de Belkiss) em 1912, ou
«Las voces» (excerto de Sagramor) em 1902, surgindo o nome do portugués ao lado de
Lugones, José Asuncion Silva, José Santos Chocano, Oscar Wilde, D’Annunzio, Nietzsche,
Baudelaire, Villiers de L’Isle Adam, Heine, Gorki ou Dario, ainda em 1897 José Maria Barrera
enviaria a Castro carta do Peru, em nome da revista quinzenal ilustrada Letras, da cidade de
Taena, denunciando o interesse que o proprio autor de Oaristos manifestara por fazer
difundir o seu nome em terras americanas e a admiragao que por ele nutria o remetente:

Gran admirador de sus magnificas producciones, mi egregio poeta, esta carta le lleva
mis aplausos entusiastas y mis felicitaciones sinceras por ellas. Quiera Ud. honrarme
al aceptarlas, juntamente con mi amistad humilde. Por carta suya a D. Luis Berisso, sé
que desea Ud. que se le envien publicaciones literarias de América y en tal virtud me
permito yo enviarle algunos nimeros de mi revista “Letras”, esperando - como lo
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ofrece Ud. - ver el juicio que ella le merezca en las columnas de su importante revista
O Instituto, que le ruego me remita siempre en canje. Ojala también su bondad
quisiera favorecerme con el obsequio de su retrato, para hacerlo reproducir en mi
peridédico como un homenaje de admiracion y simpatia a tan brillante poeta, y con
algunas de sus obras, a ver si puedo traducir de ellas trozos para mis lectores (idem:
138).

Do Chile escreve Bérquez Solar, propondo-se igualmente a servir de mediador de Castro no
pais andino:

Distinguido sefior y egregio poeta: hace ya algunos afos, desde que Berisso, en
Buenos Aires, nos dio la traduccion de su bellisima Belkiss, que profeso una real,
sentida y profunda admiracion hacia Vd. y su magnifica labor literaria.

Después, de tiempo en tiempo, hanme llegado los ecos de sus éxitos y de sus glorias.
(...) quiero darlo a conocer aqui en mi pais en el diario La Ley, de gran circulacion, a
cuya redaccion pertenezco (idem: 277).

Outro chileno, Abelardo Varela, escreve de Santiago, a 6 de outubro de 1900, solicitando-
lhe poemas para integrar uma Antologia de poetas portugueses que organizaria com Julio
Vicuina Cifuentes, sublinhando que «El nombre de Ud., justamente aplaudido hasta en estos
lejanos paises, sobre todo después de la publicacién de su poema Belkiss traducido por el
poeta argentino Berisso, sera el que se busque ante todo en una obra como la que proyecto»
(idem: 139). O mesmo Julio Vicufia Cifuentes escreve, na capital chilena, a 27 de julho de
1903, uma outra carta, na qual lamenta:

No he leido de Ud. sino la traduccion que Luis Berisso hizo de su admirable “Belkiss”,
y por ella sélo he podido formarme concepto del talento de Ud., el cual admiro sin
reservas. Desgraciadamente, hasta aqui no llegan las obras de los autores
portuguesesy sélo de nombre conozco las demas producciones de Ud. que tantafama
le han conquistado (idem: 213).

O escritor e professor colombiano Antonio Gomez Restrepo envia de Bogota, em junho de
1917, uma carta ao portugués oferecendo quatro volumes de obras de Rafael Pombo:

Como sé que Ud. mira con interés el movimiento literario hispano-americano, espero
que vera con gusto las producciones de Pombo. Seria para mi motivo de mucha
complacencia el saber que las poesias de mi compatriota merecen voto favorable del
gran poeta de la moderna literatura portuguesa (idem: 467).
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E do Uruguai chega, a 8 de fevereiro de 1925, uma carta de Alejandro Zorrilla de San Martin,
devoto da poesia castriana:

Alejandro Zorrilla de San Martin presenta sus mas respetuosos saludos al ilustre poeta
lusitano, gloria de las letras de tan hermosa patria, cuyas producciones se leen con
tanto interés en nuestra tierra, donde vuestro nombre se pronuncia con veneracion y
afecto y, sabiendo que vuestra benevolencia es proverbial, espera querais hacerle el
honor de devolverle firmada y fechada (y si es posible con una estrofa o dos palabras)
la tarjeta adjunta.

Mil gracias, querido Maestro, y dignaos aceptar mis votos mas cordiales por vuestra
felicidad personal (idem: 540).

No cartdo mencionado aparece uma pretensa fotografia de Eugénio de Castro que, pelo seu
caracter emblematico, merece uma referéncia particular. Com efeito, promovendo, como o
seu copioso epistolario ibero-americano testemunha, uma relagdo de supremacia cultural
em relacdo aos novistas ibéricos e ibero-americanos, Castro estaria na base de curiosos
casos como aquele que teve por motivo a publicagao, em 1924, de um seu texto, no
proeminente La Nacion de Buenos Aires, que se fazia acompanhar de um retrato juvenil,
numa altura em que Castro tinha cinquenta e seis anos, e que circulou entre os poetas ibero-
americanos como sendo auténtico (cf. Eloisa Alvarez 2010), equivoco esse que Castro relata
com graca em «O Meu Retrato», texto publicado originalmente no mesmo La Nacion,
acompanhado de um verdadeiro retrato de um Eugénio de Castro de cinquenta e seis anos,
a 7 de junho de 1925 e posteriormente incluido em Cartas de Torna-Viagem (Castro 1926:
193-203), o qual comprova o poder da sua figura de algum modo mitificada pela
ascendéncia estética que infundia no outro lado do Atlantico.

No texto de Castro acerca deste curioso episodio podemos ler:

Hay por excepcidn personas, y yo me cuento entre ellas, que, estando exentas de
vanidad y siendo esclavas de la verdad, asumen dignamente la responsabilidad de sus
propios defectos, y protestarian contra un retrato que las favoreciese con el mismo
calor con que protestarian contra un retrato que los desmejorase. Esas personas, que
no se tifien el pelo, ni usan peluca o dientes postizos, no quieren parecer mas feas ni
mas bonitos de lo que son, y sélo pretenden que sus semejantes los vean como la
naturaleza los hizo y el tiempo los modifico.

Toda la retahila que atende se justifica por el derecho y la necesidad que tengo de
justificarme ante los lectores de La nacion, que no me conocen personalmente, y que,
viéndome reclamar hoy contra la calumnia (que supongo involuntaria) de un
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seudorretrato mio publicado hace mesesen
este gran periddico, justamente podrian
atribuirme la ridicula actitud de un Narciso
enamorado de su propia hermosura... a los
cincuentay seis afnos de edad.

He aqui el caso:

Hace tiempo publicé La Nacién un articulo
mio, ilustrado con una carantofia que
llevaba al pie mi nombrey que pretendia ser
mi retrato. Ignoro quién fue el artista que
hizo el dibujo para el grabado, y por lo tanto
ignoro también qué intenciones lo
animaban cuando realizé ese trabajo. No sé
se condolido porlafealdad de mifotografia,

. , Fig. 11
eyangellcamente trato de embellecerme, Oj Fragmento do teto «Mi retrato» de Euggénio
si, fastidiado  conmigo, pretendid de Castro (La Naciéxn, Buenos Aires, 7 de
desacreditarme ante las nifias romanticas junho de 1925) [Biblioteca Prebisch - Banco
de América que, habiéndome tal vez Central da Argentina].

imaginado, después de haber leido mis

malos versos, tan bello y tan eternamente joven como Apolo, quedaron convencidas
de que yo era mas viejo que Matusalén y mas feo que Polifemo, al verme, con
desagradable sorpresa, en el grabado en cuestidn. Lo que sé -y he confirmado por
medio de todas las personas a que lo he mostrado- es que ese grabado,
atribuyéndome un peinado y cuello de camisa muy distintos de los que uso, y una
flacura de rostro que lo asemeja a los esparragos chupados, cuando lo cierto es que
mi cara se parece cada vez mas a las rotundas calabazas; calumniando las moderadas
dimensiones de mis orejas y trocando, por Gltimo, mis ojos obscuros de meridional
por otros claros, como los de los habitantes del Septentridn, -lo que sé es que ese
grabado sin dar la menor idea de lo que realmente soy, tiene todo el aire de cualquier
millonario yanqui, mas preocupado con la positiva dinamica de los ddlares que con la
platonica armonia de los ritmos. (Castro 1925: 5).

A atencdo ibero-americana ao portugués ganharia especial preponderancia noutra
poténcia do modernismo hispanico, o México. Amado Nervo, estando em Madrid, envia uma
carta de admiragdo ao portugués, datada de 19 de abril de 1906:

lgnoro si me conoce usted y si me ha leido alguna vez. Yo, en cambio, lo he leido a
usted siempre y le tengo toda la estimacion literaria que se merece. He honrado,
ademas, frecuentemente, con su firma, las paginas de la Revista Moderna de Méjico.
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Ahora he llegado a Madrid (de donde habré de ir a Lisboa), Villaespesa me da su
direccion, le envio cordialmente dos de los libros mios que tengo a la mano, a reserva
de enviarle alin otro que esté en prensa (Alvarez e Sdez Delgado 2006: 355).

No texto «Del florecimiento de la poesia lirica en Italia, Portugal y Espafia» (1928: 11-20),
Amado Nervo, a propdsito de afirmacGes do jornal El Liberal segundo as quais seriam
Portugal e Italia «los dos paises que hoy se honran con mejor y mayor nimero de poetas»
(Nervo 1928: 14-15), afirmaria que

En cuanto a Portugal, la afirmacion del diario espafiol citada al principio de este
informe, es igualmente exacta. En el reino lusitano, probado en estos momentos por
tan grandes infortunios, hay un vigorosisimo y substancioso movimiento poético y
literario. (...) Que Portugal se honra, segln la afirmacion de El Liberal que venimos
glosando, con mejor y mayor nimero de poetas, lo comprobara simplemente esta
enumeracion que voy a haceros: Entre los liricos figuran y pueden ser considerados,
sin hipérbole, como grandes poetas, Eugenio de Castro, Guerra Junqueiro, Correa
d’Oliveira y Augusto Gil.

Depois o0 mexicano cita Villaespesa, extremamente elogioso em relagao a Castro:

Para mi el mas grande de los poetas portugueses es Eugenio de Castro, porque ha
sabido fundir, mejor que ningln otro poeta, todos los elementos e innovaciones de la
poética moderna, con el caracter de su pueblo y de su raza. Creo mas: que fuera de
D’Annunzio y Maeterlinck, es el primer poeta de la raza latina. Sefor del ritmo y de la
imagen, sabe prodigarlos con la sobriedad y la elegancia de un ateniense del siglo de
Pericles. Aun en aquellas de sus poesias mas simbolistas, las imagenes son claros
prismas tallados, griegas siempre, y el ritmo musical sin retorceduras, sin
rechinamientos. Ademas, en todas ellas se ve al poeta portugués un poco melancélico
y lleno de una intima religiosidad por la naturaleza. Sagramor es uno de los mas
grandes poemas humanos que se han escrito, desde el Fausto. Constanza es toda el
alma portuguesa simbolizada en aquella mujer enganada, que al morir perdona. Sus
liricos son admirables y aun en aquellos de sus primeros versos, influidos por las
recientes escuelas, se ve una gran nobleza de emocidn y de estilo y se nota al gran
poeta. Su influencia es enorme en la literatura portuguesa. Con Anténio Nobre, un
poeta muerto en plena juventud, cuyo Unico libro So es lo mas portugués, a pesar de
todas las innovaciones métricas y ritmicas que se han escrito desde los admirables
sonetos de Camdes, Eugénio de Castro constituye toda la poesia nueva de Portugal.
Hasta en Guerra Junqueiro se ve esta influencia, notada ya por criticos tan expertos
como el novelista Abel Botelho (idem: 15-16).
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Outro importante poeta mexicano, Alfonso Reyes, também em Madrid, envia ao portugués
uma carta de 31 de marco de 1924, ja apds a sua consagracdo castelhana, a que nos
referiremos adiante: «No olvide usted, mi querido poeta, a este devoto admirador suyo, que
conservara siempre el gratisimo recuerdo de su amistad» (Alvarez e Sdez Delgado 2006:
534). Em Reloj de sol, na mesma época, num texto citado pela revista Residencia da
Residencia de Estudiantes madrilena, uma das institui¢cdes fulcrais dessa consagragao,
como veremos, surge um texto em que destaca Reyes (1926: 188) as mais proeminentes
figuras que passaram pela instituicdo, referindo-se em particular ao «lirico» Eugénio de
Castro, a par do filésofo Bergson, do sabio Einstein, do escritor Wells, do musico Wanda
Landowska, de Falla, de Vifies ou de Fitzgerald.®

O também poeta mexicano Balbino Davalos escreve ao portugués, estando no Bussaco em
10 de setembro de 1913, dando conta do projeto de organizar uma antologia de poetas
modernos de Portugal em versdes castelhanas, para o que lhe pede poemas e que lhe
recomende outros autores portugueses. Em carta de 29 de novembro de 1913 comenta a
«magistral» traducdo de Belkiss por Berisso (Alvarez e Siez Delgado 2006: 453) e a
«esmerada» do colombiano Samuel Lopez, de Anel de Policrates, comentando ainda a d’0
Rei Galaor do espanhol «Olmedillo [sic], a quien supongo sudamericano, juzgandolo por su
estilo», criticando-a, no entanto, por revelar, no seu juizo, fraco conhecimento do
portugués. Numa das mais importantes revistas da histéria do modernismo de lingua
espanhola, a Revista Moderna do México, onde encontrdmos, como vimos, o poema que
Leopoldo Diaz dedicou ao portugués em fevereiro de 1903, publicam-se excertos de
Sagramor, no nimero 11 de novembro de 1899, ao passo que a partir de 1902, em nimeros
sucessivos, vai aparecendo uma versdo integral de El Rey Galaor, em traducGes de José Juan
Tablada.

REVISTA MODERNA.
EUGENIO DE CASTRO.
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Fig. 12
Fragmentos de Sagramor e El Rey Galaor, traduzidos por José Juan Tablada para a Revista Moderna
(México, 1899) [Instituto de Historia Argentina y Americana Dr. Emilio Ravignani, Buenos Aires].

% Na pagina 82 da mesma publicacdo conta-se também que Eugénio de Castro assistiu a conferéncia de Wells
na Residencia a 18 de margo de 1922: «Entre los oyentes se encontraba, por cierto, el ilustre poeta portugués
Eugenio de Castro, huésped en aquello dias de la residencia.»
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A coroar a atengdo mexicana a obra do portugués,
surge em 1919 a antologia Poemas escogidos de

Con @HE‘:ODSé@ Eugénio de Castro, publicada na colecdo «Lectura
RYBEN DARIO /6 Selecta», que abre sintomaticamente uma excegdo
BRE E\?@EHIGI:@ para acolher um poeta em tradugao, pois publicara
G—ﬁggﬁ-?gﬁlﬁmb fundamentalmente autores ibero-americanos como
PORTV- Amado Nervo, Dario, Julian del Casal, Guillermo
G%\Z_g: Valencia, Julio Herrera y Reissig, Eduardo Marquina,

9

Santos Chocano ou Enrique Banchs, entre outros, e
onde se incluem, a fazer a vez de introdugao, a

conferéncia de Dario publicada em Los raros, e
traducdes de Guillermo Valencia, Ismael Enrique
Arciniegas, Francisco Villaespesa, Enrique Diez-Canedo
e Luis Berisso.

LEGTURS  JELEGTA

fo 13 Também a Colombia foi palco de uma inusitada
ig. ~ s A~ .
Poemas escogidos de Eugénio de atencdo a otira do portugués. Como pr’otagonlsta
Castro (México, 1919) ~ dessa atencdo, destaca-se Samuel Lopez, que
[Biblioteca Nacional do México].  manifesta interesse por Castro em carta de 30 de
marg¢o de 1907, enviada de Bogota:

Desde que mi excelente amigo don Luis Berisso, de Buenos Aires, puso en mis manos
su genial Belkiss, traucida por él, estoy deseando conseguiry conocer todas sus obras.
De ellas da cuenta Mr. Phliéas Lebesgue en su libro: Le Portugal littéraire d’aujourd’hui,
donde dicho sefior estudia su personalidad literariay tributa a U. el elogio que U. tanto
merece.

Los americanos de lengua espaiiola solamente conocemos la version que hizo Berisso
de Belkiss y algunos articulos sueltos y algunos versos tomados de diarios brasileros.
De manera, mi querido sefior, que Ud. me haria un inmenso favor envidndome una
direccion de algun librero o la de su editor para pedirle todas sus obras completas.
(Alvarez e Sdez Delgado 2006: 373).

Apds comentar tradugdes realizadas por Guillermo Valencia, poeta colombiano de monta
continental, em carta de 25 de outubro de 1907, solicita autorizagao para traduzir O Anel de
Policrates, que incluiria dois estudos de dois artistas e criticos prestigiados da Colombia,
Baldomero Sanin Cano e Victor Londafio, admiradores de Castro, segundo Lopez (idem:
374). Finalmente, a 13 de julho de 1908, anuncia a edicao do livro:

Yo, sefior, procuré conservar hasta donde me fue posible, la belleza de pensamiento
del seforial ingenio lusitano, del insuperable y primer artista latino, que es Ud. sefor,
para mi, aunque creo que el liquido de aroma antiguo de su poema, conservado en
vaso de primorosa forma, al verterse sobre una vasija menos pulida y plastica, ha
perdido una gran parte de su esenciay de su sabor delicado, noblemente paganoy de
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suave ondulacion moderna, es decir, donde se funden la risuefia transparencia del
genio griego y la sutileza del arte moderno (idem: 375).

Prossegue com uma atenta e curiosa caracterizagao da poesia do portugués:

creo también que un grupo de marmol de la armonia ideal y la precision helénica de
El Anillo de Policrates, requiere un especial cuidado de artista y de erudito para
pretender trasladarlo desde su base firme a otro lugar no dispuesto por natural y
espontanea voluntad del escultor paciente y sabio, inspirado y ardiente, que lo cinceld
en una hora de fervor apolineo. Ud. ha conservado en su poema, cual ninguno en
nuestros dias, la tradicion del genio latino, armonioso y serenamente hondo. Ud. ha
recibido la herencia helénica y conserva el legado con toda su pureza impecable y
toda su sencillez inimitable. La tendencia de sus contemporaneos hacia un exotismo
que nos deslumbré a muchos, apenas influyé en Ud. en los comienzos de su vida lirica.
Su genio claro, euritmico, noble y sencillo, como una columna dérica, volvid pronto

de regreso de los paises raros a sofiar con
Hélade, eternamente pura de lineas y de
espiritu perdurable y tranquilo (ibidem).

A versdo de El Anillo de Policrates de Loépez foi
integralmente reproduzida na Revista Moderna do
México, entre janeiro e margo de 1909. Em carta de
19 de junho desse mesmo ano da conta de ter
recebido o exemplar de Constanca que lhe enviara
Castro, informando que Unamuno lhe escrevera
comentando o valor do poema com enorme
entusiasmo, e cita uma epistola de Remy de
Gourmont, a propoésito da tradugdo do poeta
portugués: «J’ai recu et lu avec plaisir votre parfait
traduction du poéme d’Eugenio de Castro. Cet
excellent poete a été jadis en relations avec moi,
puis je n’ai plus entendu parler de lui. Il n’est pas
connu en France comme il mériterait» (idem: 377).
Também Dario recebeu a traducdo de Ldpez,
conforme testemunha carta do nicaraguense,
enviada de Madrid a 19 de outubro de 1908, onde
elogia o seu «precioso trabajo» (cf. Jiron Tirén 2006:
59).

L.

F}

EL ANILLO
de Policrates

POEMA DRAMATICO

EUGENIO DE CASTRO
o 1a Academia Resl de Cienclus

Vergion espadola
de

SAMUEL LOPEZ 0.

4-”,724/2.01;2

BOGOTA-MCMVII

Fig. 14

El anillo de Policrates de Eugénio de
Castro (trad. Samuel Lopez; Bogotd, 1909)
[Biblioteca Nacional de Portugal].

Outro importante colombiano que acolheu com entusiasmo a obra do portugués foi, como
dissemos, Guillermo Valencia, considerado um dos grandes parnasianos da lingua
espanhola, tradutor também de nomes como Verlaine, Mallarmé, Samain, Hofmannsthal,
George, D'Annunzio, Goethe, Heine, Hugo, Gautier, Heredia, Leconte de Lisle, Baudelaire,
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Machado de Assis ou Olavo Bilac. A sua homenagem ao portugués consistiu na tradugao de
seis poemas, que incluiria em Ritos (1914), livro que reunia toda a produg¢ao em verso do
autor, como assinalou ja Lourenco (2005a: 101), e que seria absolutamente central para a

renovacdo poética colombiana.

LA CORONA DE R0S4S

{De EVGENIO DE CasTRo)

A fin, ¢culto amor, de coronarte,
para adornar tus crenchas luminosas,
una corcna entreteji, de rosas,
¥ anduve sin cesar para buscarte,

Y nunca te encontré, creyendo hallarte
en el nubil tropel de las hermosas,
fuilas besando, fuiles damdo rosas
de, esa corona de] amor y del arte.

Traigo, de caminar, los miembros lasos;
me acuchillan los vientos, las heladas,
¥& no s lo que son noches serenas.

Y hoy te siento venir, oigo tus pasos:
mas, ;ay!, jenire mis mancs desgarradas

AMOR VERDADERO

(De EUGEXI0 DE CASTRO)

lu indiferencia aumenta mi deseo;
cierro los ojos yo por olvidarte,
v cuande més procuro no mirarte
¥ més clerro los ojos, més te veo.

Humildemente en pos de Ui rastreo,
humildemente sin lograr cambiarte
cuando alzas tu desdén como un baluarte
entre tu corazon y mi deseo,

§é que jamds te aleanzard mi anhelo,
que otro feliz levantard tu velo
1y estrechard tu juventud en flor!

Y, en tanto, crece mi pasién y avanza:
es medio amor amar Con esperanza,
y amar sin ella, jverdadero amor!

la corona de espinas tengo apenas!

Fig. 15
Poemas de Eugénio de Castro em Ritos (trad. Guillermo Valencia:
Londres, 1914) [Bibllioteca Nacional da Argentina].

Ainda entre os tradutores colombianos, cabe destacar outro nome ja mencionado, Ismael-
Enrique Arciniegas, que verteu «El peregrino» e «Nuestra sefiora de los ladrones» nas suas
Traducciones poéticas, publicadas em Paris pela Editorial Excelsior em 1925, ao lado de
poemas de Byron, Hugo, Olavo Bilac, Arturo Graf, Heine, Ada Negri, Moore, Stuart Merril,
John Lowe, Augusto de Lima, Catulle Mendes, Maeterlinck, Moréas, Rodenbach, Pierre
Quillard ou Albert Samain.®

Ja em Cuba destaca-se a agdo do dominicano Tulio M. Cestero, que escreve a Castro a 6 de
maio de 1907, estando em Paris, pedindo-lhe livros para servirem de fonte para um capitulo
intitulado «El paisaje de un poeta» para o seu livro Por los caminos, sendo que em Hombres
y Piedras, livro publicado em 1915 em Madrid, com prélogo de Dario, faz referéncia ao
portugués, que conhecera em Coimbra por recomendagao de Unamuno, como ficamos a
saber pelo texto do capitulo «Un poeta» (1915: 53-155).

De destacar é igualmente o estudo de Victor Pérez Petit, tdo malquisto pelo mesmo
Unamuno, publicado primeiro em El Mercurio de América (1899) e depois reunido em Los
modernistas (1903), onde se debruca, em tom fartamente elogioso, sobre Belkiss, num
volume que inclui estudos sobre D’Annunzio, Mallarmé e Nietzsche e onde a Unica outra

% Através de uma carta datada de 21 de janeiro de 1905, enviada de Bogot4, ficamos a saber que o interesse
de Ismael Enrique-Arciniegas por Castro é na verdade bastante anterior: nesta carta envia um recorte da
revista Nuevos Tiempos Literarios, onde se encontra a sua tradugao de «<Nossa Senhora dos Ladrdes». Promete
enviar também a tradugdo d’«0 Peregrino». Na carta podemos ler: «La traduccion que de Belkiss hizo mi amigo
Berisso es bastante conocida en estos paises hispanoamericanos. Creo que soy el primero que en la América
espafiola lo traduce a Ud. en verso» (Alvarez, e Sdez Degado 2006: 279-280).
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Fig. 16
Poemas de Eugénio de Castro publicados em Traducciones poéticas
(trad. Ismael-Enrique Arciniegas; Paris, 1925) [Biblioteca Nacional de Espanhal].

figura hispanica tratada é Dario. Igualmente elogiosas sao as palavras que o guatemalteco
Enrique Gémez Carrillo dedica a Castro, em El modernismo (1905: 252): «Todo el Universo le
pertenece. Su cerebro amplio y sutil lo comprende todo, su oido lo oye todo, sus ojos lo ven
todo. De ahi la infinita variedad de su obra. (...) Y en esta misma variedad (...) esta la
superioridad definitiva de Eugenio de Castro.»

Assim foi singrando Eugénio de Castro um pouco por toda a Ibero-América, numa inaudita
profusdo de dados que significativamente antecede a sua rececao espanhola.

EUGENIO DE CASTRO \azzo 1899 .

—_—

(BELKISS)
tu alma y tu corazon, después de la prueba, en ¢l reino

dremftln oo prosa, irmdackio i castellane por Lals Teefasn) . - d ak
e d la verdad. Asitornasd laluz del dia. después de hat

¢ Timbres onblids, Timbres morts perdss, cruzado, del brazo de tu duedo, bajo la sombra de los
Par d'wne aute glitsant a b rur, nogales,—después de haber recorrido. en alas de la espe
Chmaans famioer et sals de groes ranza, el blanzo sendero de lirios. Tu alma estz va
Do Slapiomrlie e, muerta, tu alma estd ya fria, tu alma se ha apagado va
Ler faiurs sont d vosss. .5 En el Misterio, 10 eres el alma del eterno femening
S i Montevideo,
i jbro . . . )
Alof o lir Victor Perez Penir

Y, bruscamente, como el eco de un conjure, el mara-
villoso drama oriental se deslizé muellemente por los
senderos de mi conciencia, semejantes & una gram ser-
piente voluptupsa vestida con escamas de pedreria

{Oh, la gran vision biblica amanecida en Saba, cuna
del Deseo, y agonizante en lsrael, sepulero del Amor!
i{Cémo vibra el alma ante esa rapsodia pasional cuajada
de timbres olvidados, de notas extrafias. de susurros le
janos y melancolicos! [Camo flamea el corazdn ante esa

virgen antigua (anie esa virgen tallada en oro birbaro) .

que muy luego rgemma de la alcoba de Salomdn hollan- Fig. 17

dﬂh:iriﬂs manchados de sangre! e & s 34 Texto de Victor Pérez Petit sobre Eugénio de
is ojos atdnitos,—-mis ojos atdnitos en = . .

crcpﬁscul]c.-whan adivinado en el alto mirador del Pnlﬂfi]'ﬂ Castro, ?m.LOS MOderf”Stas (Montev"deo:

real de Axum 4 la extrafia reina que tiene en ¢l pecho 1903) [Biblioteca Nacional da Argentinal].

un rebafio de corderillos sedientos de misterio y dc amor.
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6.2. EUGENIO DE CASTRO EM ESPANHA

Na sequéncia desta ampla difusao ibero-americana, e confirmando a forte ascendéncia
ibero-americana sobre o modernismo espanhol em inicios do século XX, num processo a que
Mejias-Lopez (2009) sugestivamente chamaria conquista inversa, testemunhando
outrossim o potencial descolonial do modernismo a que se referem Montaldo (2016: 153-
164) e Kalliney (2016: 60) nas suas dinamicas transatlanticas e que obriga a suspeitar do
eurocentrismo da categoria «Modernidade», conforme postularam Dussel (1995, 1998 e
2000) e Quijano (2000), Eugénio de Castro chegaria por fim a Espanha, onde a sua obra seria
igualmente reconhecida como precursora da renovacao poética demandada pela jovem
geragao.

Se 0 eco que obteve do outro lado do Atlantico é deveras impressionante e revela o
dinamismo e a fluidez das relacGes literarias nos diversos contextos em que foi recebido,
confirmando a dimens3o continental do fendmeno de afirmacdo do interesse cosmopolita
no seio do modernismo ibero-americano (cf. Mejias-Lopez 2009), a sua rececdo espanhola
demonstra a importancia de Dario em Espanha e na génese e difusdo do modernismo
espanhol no inicio do século XX, ja que coincide justamente com a segunda viagem do
nicaraguense a esse territorio, entre dezembro de 1898 e abril de 1902, como
correspondente de La Nacion para cobrir a realidade espanhola pos-«desastre de 98», e que
se converteria em simbolo e impulso de catalisagdo do modernismo espanhol (Mainer
2010b: 277), reafirmando assim o papel de centralidade da Ibero-América na relagdo com a
literatura recebida e produzida em Espanha (Schulman 1987: 27)¢ e confirmando uma
progressiva mutacdo da equilibrio de forgas entre cultura colonizadora e colonizada.

Uma tal mutacdo foi, alids, reconhecida por espanhdis como Manuel Machado ou Juan
Valera,®® afirmando possibilidades de transculturacao,® tal como entendida por Fernando

%7 Federico de Onis, que em 1934 organizou uma fundacional antologia do modernismo hispanico - entendido
na sua acecdo epocal -, abrangendo autores ibéricos e ibero-americanos, sublinharia que «Habra que afiadir
que aunque en Espafia no falten intentos en el mismo sentido, esta transformacidn y avance hacia una poesia
nueva fue obra de poetas americanos que, independientemente de Espafiay en gran medida los unos de otros,
en Méjico, en Colombia, en Cuba, en el Per(l, de 1882 a 1895 renovaron la poesia en tal forma que, cuando el
genio sintético de Rubén Dario llevo a Espaiia en su propia obra los frutos Gltimos y mas maduros de aquella
evolucién poética, fue considerada como la primera contribucién americana a la literatura de nuestra lengua»
(Onis 1934: XVI-XVII). Ndo por acaso a segunda edi¢do de uma outra célebre antologia, langada por Gerardo
Diego também em 1934, amplia a primeira edi¢do, dando conta dessa leitura epocal e da antecedéncia
americana, arrancando com Rubén Dario, convertendo-se, como observou Salinas (1979: 151), numa
antologia histérica e ndo geracional.

®8 Se Machado (1913: 33) afirma que «Es de notar que esta influencia europeay principalmente francesa, llegd
a Espafia, en primer término, desde la América Latina», Valera (1889: 216), dira: «Yo no creo que se ha dado
jamas caso parecido con ningln espafiol peninsular. Todos tenemos un fondo de espafiolismo que nadie nos
arranca ni a veinticinco tirones.» A atencdo espanhola a Dario surge com efeito numa das «Cartas americanas»
de Valera, publicada em Los Lunes de El Imparcial a 22 de outubro de 1988, celebrizando o nicaraguense,
destacando a sua excecionalidade, o seu «galicismo mental» (idem: 236) e o seu dominio da prosa e do verso
castelhanos.

%9 Caso paradigmatico é a primeira antologia modernista espanhola, La corte de los Poetas. Florilegio de rimas
modernas, edigdo de Gregorio Pueyo, em 1906, com nota preliminar do antélogo, Emilio Carrere, que falava
de «escandalizar a los orondos vientres y a las solemnes calvas de la Real Academia». Na selecao incluem-se
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Ortiz e destacada por Coutinho (2001: 323), ndo ja assente em principios de adesdo ou
recusa de modelos candnicos europeus, mas de um estabelecimento de relagcoes
biunivocas e dialéticas, com peso agencial para a cultura descolonial, confirmando a
hibridez constitutiva das novas rela¢des transatlanticas pds-coloniais,” para o que a obra
de Eugénio de Castro serviu de importante instrumento de negociacdo, como veremos.
Cabe, porém, assinalar o facto de ndo ter cultivado o portugués, com o mesmo zelo que
votou as suas relagdes com escritores e intelectuais espanhdis, as suas relagGes ibero-
americanas. Respondendo a uma tdo sua caracteristica consciéncia institucional do
fendmeno literario, que desenvolveremos posteriormente, ambicionado o reconhecimento
histérico e internacional da sua obra, a sua relacdo ativa com o universo hispanico foca-se
maiormente na relagcao com Espanha - e uma Espanha tendencialmente castelhana, como
também sublinharemos. Para tal contribuiram decerto as circunstancias relacionais,
geograficas e pragmaticas (facilidade de viagens, agilidade dos servicos postais, por
exemplo), mas contribuiu também o castelhanocentrismo da sua visdo de Espanha, que
nem a sua abundante rececdo ibero-americana nem, por outro lado, catala ou galega,
erodiram por completo, denunciando afinal a subsisténcia de certa preponderancia de uma
Espanha centripeta no seu imaginario pessoal, decerto ndo minoritario.

Seja como for, o certo é que é por via da estreita relagdo com o modernismo ibero-americano
que o portugués é acolhido em Espanha, convertendo-se num elo fundamental para o
estudo das principais tendéncias da aurora da modernidade das literaturas ibéricas. Se com
Oaristos e Horas Castro alcancara notoriedade em diversos meios literarios europeus, como
detalharemos, com destaque para as tradugoes dos seus poemas realizadas pelo italiano
Vittorio Pica, gracas as quais a sua poesia chegou a Ibero-América, onde o seu novismo foi
recebido com a intensidade e paixao que acabamos de ver, o espaco ibero-americano
converter-se-ia posteriormente em elo privilegiado no seu caminho até Espanha, como
afirmaram ja Fein (1958: 556-561), Garcia Morejon (1971: 390-419), Lourengo (2005: 93-105)
ou Henriquez Urefia (1954: 100-101).

Sabemos que Dario ndo foi a Unica via de entrada do modernismo em Espanha.™* Mas n&o
podemos ignorar, seja como for, o papel que o nicaraguense viria a assumir entre os jovens

nomes americanos e espanhdis, em partes quase iguais. Entre os segundos surgem Juan Ramén Jiménez,
Antonio de Zayas, Vicente Media, Eduardo Marquina, Manuel Reina, Enrique Diez Canedo, o préprio Carrere,
Salvador Rueda, Antonio Machado, Enrique de Mesa e Gregorio Martinez Sierra. Um grupo mais selecto surge
em La casa de la primavera, de Martinez Sierra, que surge como «el libro de actas de la brotherhood simbolista
espafiola» (Prat 1978: XL). Sdo Rubén Dario, Juan Ramén Jiménez, Antonio Machado, Eduardo Marquina,
Francisco Villaespesa e Enrique Diez Canedo.

9 Sobre a dita dimens3o, veja-se Mejias-Lépez (2009: 4): «| propose a new reading of Spanish American
modernismo as the most transatlantic literary enterprise of the nineteenth century and, arguably, of the
twentieth. By “transatlantic” | mean not only a connection between localities on both sides of the Atlantic, but
also a way of thinking of the Atlantic as a cultural, social, and political space crisscrossed by a thick network of
discourses and historical events that cannot be fully understood in isolation.»

1 Sabe-se que Espanha tinha algum contacto com as obras de poetas franceses antes da segunda viagem de
Dario a Madrid, em 1899. Na verdade, como recordava ja Fein (1958: 558), Carlos Fernandez Shaw traduziu
poemas de Francois Coppée em 1887, tendo escrito também a monografia critica Poetas liricos franceses
contempordneos. Ricardo Gil foi entusiasta de Coppée e Catulle Mendés e imitou diretamente o Gltimo em E/
ultimo libro. Manuel Reina relacionou-se com o Parnasianism. Ha também algum conhecimento do
simbolismo francés por via do interesse espanhol por Verlaine. A bibliografia de Georges Tournoux (1912),
dedicada a Castro, que contribuiu para a sua secgdo sobre Portugal, elenca varias referéncias, artigos e
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modernistas espanhdis, em grande medida pelo fervor com que Villaespesa e o jovem Juan
Ramon Jiménez, autores que viriam a estabelecer, naturalmente, relagdo com Castro,
procuraram seguir-lhe os passos. O movimento modernista hispanico, que se afirma de
modo acelerado e definitivo nas literaturas ibero-americanas a partir de 1890, nao exerce
efetiva influéncia em Espanha até a referida segunda viagem espanhola do nicaraguense. E
nesse horizonte que cresce o interesse dos jovens escritores espanhdis pela obra dos
modernistas ibero-americanos, e muito em particular pela obra do préprio Dario, numa
espécie de devogdo que as palavras de Francisco Villaespesa, em carta enviada ao
nicaraguense, quando este se encontrava em Paris, demonstram:

Admirable poeta: Aqui lo de siempre; mucha prosa, una prosa horrible. Los amigos
contintan haciendo la vida de café; y los que aun tenemos el valor de sentirnos
artistas nos aburrimos en este ambiente de ramploneria. ;Cuando viene usted?
Hagalo pronto. Necesitamos su ayuda, sus consejos y su direccion para luchar... Usted
ha producido una verdadera revolucidn en este pobre pais; ha abierto horizontes
nuevos a esta juventud (Ghiraldo 1943: 89).™

A publicagao de Cantos de vida y esperanza, em Madrid, em 1905, define decisivamente o
percurso de afirmagdo dos preceitos poéticos do modernismo, que estabeleceram a pauta
das geracdes mais jovens de escritores, lancando eco sobre a primeira metade do século XX.
No prefacio a edicdo madrilena, Dario (1967: 19) observava justamente que era em parte a
partir das antigas colonias que Espanha descobria o rumo da sua prépria modernidade
estética: «El movimiento de libertad que me tocé iniciar en América se propagé hasta
Espafia, y en tanto aqui como alla el triunfo esta logrado.» O triunfo de que nos fala o
nicaraguense consiste fundamentalmente numa preocupagao formal que visa a alteridade
textual face as precedentes teorias miméticas da estética realista-naturalista e de certo
esgotamento de um romantismo retdrico, que em Espanha eclode com uma década de
atraso. Assim, através da presenca ativa de Dario no panorama ibérico, a literatura
espanhola consagra definitivamente a inovacao e flexibilidade da métrica, uma propensao
mais livre para a metafora e uma abertura tematica sem precedentes, a partir do recurso a
uma poética da sugestdo e do vago, de tutela verlainiana.

traducOes da poesia de Verlaine em Espanha antes de 1900, indicando claramente que a obra de Dario ndo era
a Unica a fazer a propaganda do Simbolismo em Espanha. E também sublinha Fein ignorar o percurso de
Salvador Rueda, que se poderia dizer precursor, embora um tanto isolado. Mesmo no contexto americano,
ndo se pode descurar o papel renovador de figuras como José Marti, Manuel Gutiérrez Najera, Julian del Casal
ou José Asuncion Silva.

2 Do carater tutelar de Dario entre os jovens modernistas espanhéis d4 bem conta o facto de ter prologado, a
partir de 1892, livros de Salvador Rueda, Ramdn del Valle-Inclan, Alejandro Sawa, Jacinto Benavente, Gregorio
Martinez Sierra, Ramdn Pérez de Ayala, Javier Valcarcel, Joaquin Alcaide de Zafra e Juan Ramén Jiménez.
Cabe destacar igualmente a sua proeminente presenca nas principais publica¢bes periddicas que fixavam a
nova voga renovadora, como Vida Nueva, a Revista Nueva dirigida por Luis Ruiz Contreras, a Helios de Juan
Ramon, a Renacimiento de Martinez Sierra, El Nuevo Mercurio de Enrique Gomez Carrillo e Azul de Eduardo de
Ory, praticamente todas publicadas em Madrid, a excegdo da Ultima, de Zaragoza.
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Assimilando desse modo a teoria da arte pela arte que Théophile Gautier projeta em Emaux
et Camées (1852), concretiza-se a pretensdo para uma literatura iminentemente musical,
detalhista, fruto de um intenso trabalho de depuracao estilistica e de enriquecimento do
vocabulario espanhol e das suas possibilidades expressivas (imagens, plasticidade,
cromatismos, ritmo, sonoridade), ecoando as conquistas dos movimentos simbolistas
internacionais. Tratava-se, segundo o nicaraguense, em texto que assina com Jaimes
Freyre, a 19 de agosto de 1914 no primeiro nimero de Revista de América, de

levantar oficialmente la bandera de la peregrinacion estética que hoy hace con visible
esfuerzo, la juventud de la América Latina a los Santos Lugares del Arte y a los
desconocidos orientes del Ensueno. [...] Trabajar por el brillo de la lengua castellana
en América, y, al par que por el tesoro de sus riquezas antiguas, por el
engrandecimiento de esas mismas riquezas en vocabulario, ritmica, plasticidad y
matiz (Dario e Jaimes Freyre 19 de agosto de 1914: 1).

Como bem recorda Fein (1958: 559), aquilo que Dario trouxe na verdade a literatura
espanhola e ao seu modernismo foi este «sense of collectivity and leadership» que ja
experimentara em contexto ibero-americano. N3do é, pois, de estranhar que a difusdo da
obra de Castro em Espanha expluda precisamente, ja no século XX, com a assuncdo, por
parte de Dario, de tal proeminéncia. Gragas ao cosmopolitismo do momento e as tradugdes
dos seus versos, a precoce intervengao do nicaraguense fez com que a sua obra fosse ali
bem acolhida. Em particular, precisamente o volume que assinalaria a irrupgao da atengao
critica a Castro na Argentina, Los raros, teria um fulcral alcance também em Espanha. Diez-
Canedo (outubro-dezembro de 1943: 149), a esse propdsito, recorda que «Los raros, como
respondiendo a su nombre, eran, en su rareza, una de las guias mas preciosas, buscada con
ahinco por todos». O sucesso foi tal que - continua -

Los jovenes de Espafia hicieron pronto el transito y fueron a conocer por si mismos
aquello de que les hablaba Dario, secundado muy pronto por Enrique Gémez Carrillo,
con sus Letras extranjeras, y mas adelante con El modernismo (1905), y aun otros
escritores americanos con libros que son como afluentes de Los raros; por ejemplo, el
uruguayo Victor Pérez Petit, con Los modernistas (ibidem).

Vimos ja como a obra e a figura de Castro mereceram especial atencdo de todos estes
nomes, granjeando por conseguinte mediadores de primeira linha na irrup¢ao do novismo
espanhol. Diez-Canedo (idem: 149-150), neste sentido, precisa que

Nos daba también Los raros un indice de las lecturas recientes de Dario y un atisbo
sobre sus afinidades espirituales. Acatando al maestro, encontrabanse sus caminos
de formacién, y muchos se lanzaban a explorarlos. De este modo la influencia de
Rubén Dario llevaba a las letras de Espafia no sélo un aliento de América, sino amplias
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perspectivas universales; porque es de notar que la literatura francesa que mas influia
sobre él estaba impregnada de un internacionalismo, ignorada por las revistas que,
en periddos anteriores, llevaron la direccion del espiritu francés.

E conclui: «El hecho, el hecho historico, es éste: la presencia del autor de Prosas profanas en
la Espaifa de 1898 fue decisiva para la marcha de las letras espafiolas.»™

N3o surpreende, pois, que Damaso Alonso (1958: 51-52) pudesse falar de uma geragdo de
Rubén Dario, referindo-se a Antonio e Manuel Machado, Juan Ramén Jiménez ou Unamuno
(cf. Cenizo Jiménez 2003: 50). Manuel Machado, que no seu emblematico livro Alma (1900)
dedica ao nicaraguense «Mariposa negra», num inquérito publicado no nimero 3 da
parisiense El Nuevo Mercurio, em marc¢o de 1907, proclamava que «Dario ha tomado aqui
cartas de naturaleza. Maestro de la forma se le reconoce por todos. Por lo demas él ha sido
el gran importador de la poesia europea a la lengua castellana y tiene no pocos imitadores»
(Machado marco de 1907: 339). Nota Arellano (2010: 166, 173) que Pio Baroja, ainda em
1899, identificava sugestivamente Dario como poeta espanhol, como faria depois Francisco
Navarro Ledesma, no ABC, dizendo-o «<mucho mas espafiol que todos los otros», ao passo
que José Rogelio Sanchez, no seu dicionario de Autores espafioles e hispano-americanos,
sublinhava a influéncia de Dario entre os jovens espanhdis: «Nacido en la republica de
Nicaragua, ha logrado para su patria, en el orden literario, lo que jamas podia esperar en el
orden politico: influencia sobre millares de hombres a quienes sorprendieron sus audacias
de poeta» (Sanchez 1911: 749-750).™

6.2.1. EUGENIO DE CASTRO NO CONTEXTO DO MODERNISMO ESPANHOL

No que se refere ao que aqui nos interessa em particular, a influéncia de Dario no
modernismo espanhol foi assim decisiva para essa abertura espanhola a curiosidade e
interesse pela obra de Eugénio de Castro. Como sintetizou Fein (1958: 559), uma atitude
cosmopolita em literatura seguiu-se naturalmente a rece¢do do nicaraguense como lider
renovador, e o interesse de Espanha por Castro representa essencialmente uma extensao
da promocdo que Dario fez do poeta portugués. Importa sublinhar, neste horizonte, que,
aquando da segunda visita do nicaraguense a Espanha, em 1898, o modernismo naquele
pais estava ainda num estadio precoce de desenvolvimento, de tal modo que Dario ndo
deixaria de mostrar certo regozijo pela antecipacdao americana nos destinos da moderna

3 Auma tal tutela se refere igualmente Manuel Machado (1913: 27): «All4 por los afios de 1897 y 98 no se tenia
en Espafia, en general, otra nocién de las Gltimas evoluciones de las literaturas extranjeras que la que nos
aportaron personalmente algunos ingenios que habian viajado (...) Finalmente (...) se hallaba en Madrid
Rubén Dario, maestro del habla castellana, y habiendo digerido eclécticamente lo mejor de la moderna Poesia
francesa.»

74 Dario era consciente deste seu papel tutelar em contexto espanhol, assumindo-se como figura cimeira da
integragdo da literatura em lingua castelhana no contexto da renovagdo estética europeia, conforme
testemunha a carta que enviou a um dos seus amigos sul-americanos: «vamos a realizar nuestra verdadera
liga de nuestro pensamiento con el europeo. Una misma Espafia sera también la misma de la lengua
castellana.» (Dario 2000: 173).
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literatura em espanhol: «Orgullo tengo aqui de poder mostrar libros como los de Lugones o
Jaimes Freyre» (cf. Diez-Canedo dezembro de 1943: 147). Uma das cartas que enviou a
Eugénio de Castro apontaria no mesmo sentido: «Es lastima que en Espaiia no se conozca

la actual literatura portuguesa» (Alvarez, e Sdez Delgado 2006: 124).

De facto, a afirmacdo de Dario
justifica-se pela geral falta de atencao
espanhola ao portugués e ao seu
trabalho antes de iniciado o século
XX. Se tradugdes suas tinham surgido
jaem Italia e em Franga, como vimos,
e depois na América de lingua
espanhola, em Espanha apenas
surgira «A una madre», no n° 10 de 8
de julho de 1897 de Germinal e no
numero 1 de 7 de janeiro de 1899 de
La vida literaria, dirigida por Jacinto
Benavente, em traducao de M. R. A
coincidéncia cronolégica com a
difusdo de Castro na Argentina, a
partir de 1896, é evidente, bem como
com a segunda viagem de Dario a
Espanha, confirmando a
permeabilidade espanhola ao que
culturalmente se afirmava do outro
lado do Atlantico. E sé em Novecentos
que Castro merece maior
notabilidade criticaem Espanha, num
momento que coincide com a sua
aproximagao pessoal a alguns dos

LETRAS PORTUGUESAS

A VMA MAE

e

P.mm mae, porque acarinhas
Teu filha con tanto alvoroco?
Nao Ihe beijes as maos branquinhas,
Antes The torgas o pescogo! .

Nao [he dés Ieite, 6 illudida,
Tem gi:dn:{: da sua sorte;
Nuo the dés leite, ¢ leite é vida
E & vida ¢ noite, lugto & morte.

Acis0 nao eris receios
Do inforwunio que o ameaga?
Nuo [he dés leite, cona os seios.
Corta essas fontes da desgragal

Mae de pupillas lacrymosas,
Nio beijes 1anto 0s seus pésinhos
Nao habitues a pisar rosas
Quem s6 terd de calcar espinhos.

Seu pesa faz 1eus pulsos lassos,
Abre do mano as doces dobras...
Se o acostumas aos abragos,
Estranhard, mais tarde, as cobras.

A quem na noite ha-de viver,
Para que estds mostrando o dia?
Nao ver soffrer?

Sabes fu, ae enganada,

Qnial ha-de ser o seu destino?

‘Talvez seja ladrao d'estrada,
lariyr, doente ou assassing,.

Nao o vis langar nas pelejas
Tieste mundo insolene ¢ agreste;
Morde esses beigos com que o beijas!
Arranha o ventre onde o trouxesie!

Nao 0 tornes assim captiva,
Nao Ihe prepares cruas dores!
Antes tu O enterrasses vivo...

0 seu corpo daria flores!

Evemmio pg CASTRO.

TRADUCCION

A UNA MADRE

ranosa madre, jpor qué acaricias d tu hijo albo-
P rozada? No beses sus manitas blancas; mejor
harias en ahogarie,

No le des feche, joh, ilusal Ten compasion de su
suerte. No le des leche; In feche e vida v 1a vida es no-
che, tristeza, muerte,

éAcaso no presientes el infortunio que le amenaza?
No le amamantes; cdrtate los pechos, coria esas fuentes
de desgracia,

Madre de ojos Horasos, mo beses tanto sus piececitos.
No le acostumbres & pisar rosas, cuando tendrd que an-
dar entre espinos

Su peso fatiga tus brazos, abre los dulces dobleces de
tu manto... Si le acostumbras & los abrazos, extrafiard

iPara qué muestras ¢l dla & quien ha de vivir en la
noche? ;No temes verle sufrir, caminando desnudo so-
tre nieve?...

<Sabes 10, madre engafiada, cudl serd su destino? Tal
vez seri salteador de caminos, martr, victima 6 ase-
5ino. ..

No le arrojes i las luchas de este mundo inculto ¥
despiadado: muerde esos besos con que le besas... Arrin-
cate el seno en que lo llevaste,

No le cautives de ese modo, no le prepares penas
crueles... (Si ahora le enterrases vivo... desu cuerpo
brotarian floses!

Traduceién de M. R.

despuds las serpientes.

que se converteriam nos seus mais
fecundos amigos espanhdis, como
Francisco Villaespesa, mediador
fulcral nos primérdios do modernismo
em terras espanholas, escudeiro de
Dario e padrinho literario de Juan
Ramon Jiménez, como nota Mainer (2010b: 277), e Unamuno, a outra face do modernismo
castelhano, menos dada as exuberancias exotistas afins do nicaraguense. Animada pela
prévia atencdo de uma figura como Dario e ampliada pela muito diversa - mas
extraordinariamente intensa - aten¢ao de um peso pesado da cultura espanhola como era
o autor de Niebla (1914), Castro teve a fortuna de ver abrirem-se-lhe as portas de trés
décadas de inusitada, fértil e multifacetada adesao, de tal modo que Garcia Morejon (1971:
398) poderia mesmo afirmar que, depois de Cam&es, Castro foi «el Unico poeta portugués
verdaderamente popular en Espaifan».

Fig. 18
«A una madre» de Eugénio de Castro (Trad. M. R.; La vida
literaria, 1899) [Biblioteca Nacional de Espanha].

Assim, a partir de 1902 os dados da rececdo espanhola de Eugénio de Castro multiplicam-
se. Textos seus surgem em traducao ou na versao original em diversas revistas e antologias
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(em castelhano ou cataldo), tendo sido publicado por algumas das mais importantes
publicacdes do modernismo espanhol, como Germinal, Renacimiento Latino, La Vida
Literaria, Vida Intelectual, Revista Latina, El Nuevo Mercurio, Prometeo, Los Quijotes,
Cervantes, Grecia, entre outras, e tendo visto os seus livros amilde comentados e
resenhados em revistas e jornais de prestigio, tais como Helios, El Liberal, La Vanguardia, El
Adelanto, ABC, El Sol, Raza Espafiola ou Residencia. A partir da década de 10 livros seus sdo
amiude traduzidos por nomes como Francisco Maldonado, Juan Gonzalez Olmedilla ou
Francisco Villaespesa, contando com prologos de Miguel de Unamuno e Rubén Dario. O
poeta portugués converter-se-ia assim na referéncia portuguesa central ndo apenas para os
modernistas espanhdis na senda de Dario, como Villaespesa, mas também para alguns dos
jovens vanguardistas do movimento ultraista, como Rogelio Buendia ou César Gonzalez-
Ruano, ou até para um ou outro nome na orbita do Veintisiete, como Mauricio Bacarisse e
Gerardo Diego.

Como vimos, as primeiras - e incipientes - noticias da obra do portugués em Espanha
surgiram em 1897 e 1899, mais precisamente no numero de 8 de julho de 1897 de Germinal
e no numero de 7 de janeiro de La Vida Literaria, revista madrilena dirigida por Benavente
em cujo nimero 12 de marco seguinte se fara eco do sucesso americano de Belkiss, citando
palavras de Alberto Ghiraldo. Também em 1899, e a propdsito da traducdo da obra de
Castro, o Almanaque Sud-Americano de Barcelona publica um texto do salvadorenho Arturo
A. Ambrogi, relevando a importancia da edi¢do portenha de Belkiss e do prestigio da sua
rececdo na América para a chegada de Castro a Espanha.™ Coincidem tais dados, alias, com
um periodo que denota a propensao para uma aproximacao intelectual luso-espanhola, de
que é exemplo paradigmatico a lisboeta Revista Nova onde, entre 1901 e 1902, se re(inem
nomes como Rubén Dario, Juan Ramdn Jiménez, Raul Brand&o, Jodo de Barros, Jodo Grave,
Enrique Gomez Carrillo, Manuel Laranjeira, Leal da Camara, Antdnio Patricio, Jacinto
Benavente, Miguel de Unamuno, Augusto de Castro, Tomas da Fonseca, Francisco
Villaespesa ou Jodo Lucio, patenteando desde logo a heterogeneidade estética do
momento.

Destes nomes, cabe destacar naturalmente Francisco Villaespesa, cuja centralidade na
afirmacdo da poética modernista em Espanha foi destacado por Sanchez Trigueros (1974) e
Andujar Almansa e Lopez (2005), o qual manteve desde cedo uma intensa relagdo com
Portugal, conforme se constata facilmente por alusdes tematicas e ambientais a Portugal

> No mencionado artigo podemos ler que «Su versidn al castellano de Belkiss, el faustoso poema de Eugenio
de Castro, hecha con tanto primor, es una verdadera creacion de traductor. Antes de que Berisso tradujese
ese poema, el poeta lusitano era mas que desconocido en los centros intelectuales de América». O autor
recorda também a conferéncia de Dario como «una luz que guidé en la ruta de ese espiritu exquisito».
Recordando o impacto da versdo de Berisso, afirma: «Lleno de luz, esplendente, terriblemente grandioso,
grandemente emocionante. La version produjo un efecto como ninguna otra la ha producido hasta la fecha.
Se entablaron discusiones, se discutieron juicios. En el continente se escribieron lindos articulos por Urbina,
Tablada, Bolet Peraza, Cabrera Guerra, Rubén Dario, Guido Spano, etc., y el nombre de que goza Castro entre
nosotros lo debe en grande parte, a Berisso. Belkiss tiene algo de Luis» (Ambrogi 1899: 211).
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em Viaje sentimental (1909) ou Saudades (1910), tendo deixado inédito um outro livro
ambientando no nosso pais, intitulado La quinta de las [agrimas, bem como com alguns dos
seus escritores, como Silvio Rebelo, Tomas da Fonseca ou Mayer Garg¢ao, através dos seus
contactos com as revistas Electra e Mdalaga Moderna, assim como com a lisboeta Revista
Nova (cf. Sdnchez Trigueros 1980: 371-380). Tradutor do poeta de Oaristos, como veremos,
bem como de El pais de las uvas de Fialho de Almeida (s.a.), La cena de los cardenales (1913),
Don Beltran de Figueroa (1914), El primer beso (s.a.), Don Ramén de Capichuela (1917) e Rosas
de todo el afio (s.a.) de Julio Dantas, Envejecer (1921) de Marcelino Mesquita ou La reliquia
(1901) de Eca de Queirds, a sua lusofilia era evidente, de tal modo que na edicao de El Sol de
10 de abril de 1936, a propdsito da sua morte, se recordam as suas palavras, citadas na
antologia de Diego de 1934 (p. 169), com que afirmava que «siempre he considerado como
nuestros a portugueses y brasilefios, en una suprema hermandad ibérica. Poetas como
Eugenio de Castro y Antonio Noble han influido eficazmente en la formacién de mi gusto.
Entre los espafioles, Zorrilla y Rueda, con Rubén Dario, y he admirado sobre todos a
D’Annunzio.»

Villaespesa sera indubitavelmente um dos grandes responsaveis pelo triunfo de Eugénio de
Castro em Espanha. As dezanove cartas que lhe envia entre junho de 1902 e fevereiro de
1917 sdo elucidativas do seu interesse e dos diversos projetos que a proposito da difusdo da
sua obra engendrou, bem como do sempre fracassado intento de se encontrar em
Coimbra™ com aquele a quem se refere, ainda em 1902, como «el primero de todos los
poetas peninsulares» (Alvarez e Sdez Delgado 2006: 149). Umbilicalmente ligado a algumas
das fundamentais revistas do modernismo, como testemunha Manuel Machado (1913),
referindo-se em particular a Vida Literaria, Electra, Juventud, Revista Ibérica, Revista Latina,
Helios e Renacimiento Latino, e se a Revista Ibérica e a Revista Latina foram importantes
centros de difusdo tanto do modernismo como da obra de Castro, cabe destacar o facto de
ter dirigido esta Gltima em 1905, numa prova da sua vocagao ibérica, a par de Abel Botelho,
assumindo ainda um papel de particular relevo na fundag¢ao de uma revista fundamental
na transicdo do modernismo para as vanguardas histéricas como foi Cervantes, que em
fevereiro de 1919 apresentava uma antologia de «Los poetas del Ultra», revista onde
também se publicaram poemas de Castro.

Se na Revista Ibérica, em 1902, nos nimeros 4 e 5, publicou Villaespesa tradugées de «Los
siete durmientes» (assinadas por Francisco Camba, que recuperara posteriormente para a
Cervantes), «El peregrino» e «Pan», a Revista Latina publica, entre 1907 e 1908, «<Romance.
Para adormecer a Lidia», «La Nereida del Harlem» e «Crepusculo».™

8 Em carta de 26 de agosto de 1904 afirma, neste sentido: «Querido poeta: El mayor deseo que me trajo a
Portugal era el de abrazarle. Con este objeto fui a Coimbra, a Figueira, a Espinho y hubiera ido a Carregosa, si
antes me hubiesen dicho que estaba alla. Es Vd. el poeta portugués que mas admiro y esto se lo demostraré
en mi préximo libro sobre Portugal» (Alvarez, e Sez Delgado 2006: 160).

77 Nesta revista, além de Castro e do préprio Villaespesa, que publicou inclusive um conjunto de poemas
intitulados «Oaristos», surgem nomes como os irmdos Machado, Benavente, Mird, Fernando Fortdn, Felipe
Trigo, Gregorio Martinez Sierra, D’Annunzio, Unamuno, Isaac Mufioz, Juan Ramon Jiménez, Dario, Valle Inclan,
Nervo, Valencia, Leopoldo Diaz, Enrique Gémez Carrillo, Julian del Casa, Blanco-Fombona, José Asuncion
Silva, José Santos Chocano, Maeterlinck, Alfredo Gomez Jaime, José Enrique Rodd, Tomas Morales, Tulio M.
Cestero, Manuel Monterrey, Cansinos Assens ou Afonso Lopes Vieira.

109



LOS SIETE DURMIENTES

Al anochecer, bajo una luna de estio,
tres pastores descendian del monte Ce-
tio, detrds de un rebaiio.

Sonaban las esquilas angustiosamen-
40, De cuando en cuando los perros ne-
&ros detenianse, desconfiados, junto d ln
boca de las minas de agua, qua la luna
pablaba de faniasmagorias. Abajo ful-
guraba la ciudad de Bfoso, lamida por
In3 aguas del Caistro, cuya plata efer-
vescents ibu d perderse en el mar vago,
lleno de neblinas,

—iMirad!~dijo uno de los pastores.—
El palacio imperial estd todo ilu
do... Bien os lo decia yo: Deeia llegard
‘mailana.

De pronto, en un recodo de la pedre-
fgosa vereda, los tres se quedaron inmé-
wiles, lividos de pavor. Al mismo tiempo
Ics perros comenzaron & ladrar furiosns
mente, eomo si una manada de lobos
hidrofobos atacase el rebafio: aterrori-
zando i los pastores y & lus perros, siote
fantasmas blancos oraban, de rodillas,
sobre un alto pefiasco.

El mis joven y vigoroso de los zagales
disponinse i avanzar, decidido y hostil
hacia ol extruiio grupo—que pareeia de

drmol -, cuando de repente solté una
desdeiiosa carcajada:

—iSon los siete cristianos!

Con In boca todavia fruncida por
risa volviose & sus compaiieros, y rién-
dose todos de aquel ingenuo susio co-
rrieron al alcance del rebaiio, que iba
ya lejos, perdiéndose en un bosque de

e,

Maximiano, Maleo, Mareio, Dionisio,
Juan, Serapio y Constantino, los siete
eristianos que oraban al fulgor de la
funa. oran sicte mancebos da diez y seis
i diezynueve
penitencia. palidos, de ojos timidos §

EL PEREGRINO

profundos. Sus figuras tenfan cierta gra-
cia femenina, y las manos elaras, cuyos

tiguaban la delicadeza de su origen. To-
dos ellps eran efesios.

Habitaron palacios de mérmol, dur-
mieron en lechos do plumas, arrastran-
do tinicas recamadas de gemas, por el
mosaieo 1l peristilos monumentales,
donde los surtidores cantaban entrs ar-
bustos de Arabia.

Nuestro Seiior Jesucristo se apareeid
una noche d Maximiano, el mds joven y
el mils pilido do los siete, y la dijo:

~ iEloro esdel color del fuego, que tada
Io consume: los que tienen ojos verin
en él las lumas el infiernot Si quieres
reclinar ln cabeza en mi seno, coge tus
riquezas y distribiyelas entra los pobires.
Despierta f tus amigos y diles que hagan
oiro tanto Sigue con eilos por el caming

natural. Cuando Mals bo de hablar,

dijole Antipiter:
—Si todo eso es verdad, llévanos & la
cueva donde estdn tus compafieros.
idi—exclamd Maleo.

—iVen

¥ e T
abispo y de otras muchas personas que
lo seguian 4 la roja luz de las antorchas.

Apenas percibieron el rumor de los pa-
505 y el fulgor de las Juces, los seis dur-
mientes, que se miraban inquietos por la
tardanza de Malco, postréronseen tierra,
Juzgando llegada su horaltima. Grande
fué su sorpresa euando, en vez dalos
erueles soldados de Decio, vieron apare-
cer pacificas personas, siguiendo res-
petuosamente & un santo obispo, cuya
cruz de piedras brillaba bajo la nieve de
sus barbas, y cuya mitra._resplandecia
como un distante cimborrio al Poniente.
Maleo grité 4 sus comparieros:

46

Gu:
duruxlas ma

Seiior, harmas o,
que nos escogit para pregoneros de su
omnipotencia! Hemos dormido ciento
cuarenta y cuairo afios y nos hallamos
como si solamente hubiéramos des-
cansado wna hora. (Demos gracias al
Sefior!

Todos e postraron en adoracion, gol-
peando los pechos y lanzando vibrantes
exclamaciones.

8. Martino volvibse d los que lo se-
guian, y dijo:

—jArrodillémonos también y oremos.
i Ved como ol tiempo, que todolo vence,
fué vencido por esios mancebos! Mirad:
5115 FOSENOS. 50N COMO TOSNS...

Mientras todos daban gracias & Dios

r tan singular maravills, Antipéter
hallb entre los escombros las tiras de
cuero de rinoceronte donde Decio habia
mandado grabar su cruel sentencia. Le.
yolas el Gobernador con manifiesto es-
panto, y después que las hubo hecho pa-
sar de mano en mano, @l, que hasia
entonees habia dudado, arrodillose eomo
los demds.

Al saber esto el Emperador Teodosio,
fuéd visitar & 10s siefe durmientes, les
besd los pies con humildad y les entrego
todas las preciosas joyis que sobre si
trala para que las repartiesen 4 los po-
bres. Hallando aquella caverna mis
suntuoss que su palacio de Bizancio,
aquel suelo mds blando que su lecho de
oro y pirpura y aquel duro pan ms sa-
broso que los refinados alimentos que
& diario le servian en gemados platos de
oro, alli permanecit tres dias; al fin del
tercero, los siete durmientes comenza-
ron & palidecor, y murieron suavemen-
te, como si se adorme

Por orden de Teodosio sus cuerpos
fueron encerrados en ataiides de oro.

Eugenio de Castro.

0 rubias 6 morenas, castas ¢ Iujuriosas.
s, que en vano ser qaisioron

nismo beso en I

1 m
ne| dalor de mi rosiro la palides atin veo.
b les! (Oh, brazos sensuales,
Eh v podido la sed de 1 dosoo!
El alma traigo envuelta en una obscura tinica
ue el cansancio ha tejido con sus tonos mis trisies.

05,
ir,lh mi nmada, la Unica!

 (Debo esperar que lleguest jDebo durte al olvido,
porseguirls on vano scri mi afin constaniet

No pasa una doneella,
—orgullosa princesa 6 pilida mendiga—,
sin quie mi tisto corazon o diga
al sentirla pasar: Si serd ella?

Pensé, mirando, un dis,

una nifin que daba & una anciana la mano:
—Tal vez alguna de ellas serd I amada mi
aHe venido muy tarde 6 llegué muy tempranor

Initilmente en perseguirla insisto,
Su forido jardin jamés e hallado.
Tal vez babrd
sin que yo la Haya vis

Mas lo quie me .n.ga, no encontrarte,
es el pensar ;oh, misieriosa amuda!
que vives prisionera y desgracinda
sin que yo pueda ir i consolurte,

Hace tiempo murid la Primavera...
Al Otoiio el Estio va_marchando;
¥ mientras yo en su busca cn Yoy |]ommlu.
acaso ella tambien, lora:

Siempre habré de bumrln como un loco,
desprociando ln s Ia enlutad
Tu adora

10 murid, no s nacids ai nacerd tampocots

En el fondo del pueate surge una hermosa dama
con los largos cabellos de oro suelios al viento.
Su 15 » pélida rom, diles exclima:
¥ la fuente eterna que buscabas, sedientots
m l'e'h c.aballe-v parte ansioso. En la puente
oculto un ubumu traicionero ..
Ca Ia X caballer
al torre;

L m,n mar de llamas incendiaba el Poniente.
%_A‘l;gﬂr: del uhdlaﬁ el Agul.nrnn;o Eee !
L ma, impasible, en ¢ fonda del puents
con Imquo- oo e Poniscie: Joaciva s eulgiadlion, rols.
Triste, sentado sobre vieja puente,
un caballero exclama:

—Inés, Arminda, Ly

€ugenio de Castro,
{Traducelon de Franclieo Villssrpess.)

w7

(Dibcjo de R. Martn)

todas iguales fugron,

Fig. 19
Textos de Eugénio de Castro na Revista Ibérica (1902) [Biblioteca Nacional de Espanhal.
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Volumen primero t=—== Florilegio Latinc

.La sombra
del cuadrante

por

Fugenio de Castro

traduccion de

Francisco Villaespesa

AR

Imprenta de M. Garcia y Galo Séez
Calle de Mesén de Pafos, ndm. 8.-Madrid.

Fig. 20
Livros de Eugénio de Castro traduzidos por Francisco Villaespesa (Salomé y otros
poemas, 1914; La sombra del cuadrante, 1915) [Biblioteca Nacional de Espanhal.

Em 1914, a Imprenta Artistica de Sdez Hermanos, de Madrid, publicou Salomé y otros
poemas, em traducdo de Villaespesa, com prélogo de Dario, extraido do texto de Los raros

dedicado ao poeta portugués. A Salomé de Castro viria a alcancar, na verdade, notavel
difusdo em lingua espanhola, através da versdo de Ricardo Baeza na revista Prometeo
(1910), de Javier Gomez de la Serna, e da de José Maria Riaza, em Por esos mundos, com
ilustracdes de A. Vivanco, em janeiro de 1912. Cabe destacar também a traducao de Blanco-
Fombona em Cosmdpolis, em 1919 - revista dirigida por Enrique Gémez Carrillo -, que
Rafael Cansinos Assens incluiria, a par das de Flaubert e Mallarmé, em Salomé en la
literatura™. Villaespesa traduziria também La sombra del cuadrante, em edi¢do ndo datada,
mas que é de 1915, pela Imprenta de M. Garcia y Galo Saez, em Madrid, onde volta a citar
palavras de Dario, bem como El rey Galaor, em 1912, publicada em Madrid, em La Novela
Teatral, em nome proprio, 0 que suscitou uma intensa polémica na imprensa da época,
dada a acusacgdo de plagio que da mesma fez Gonzalez Olmedilla, que obrigaria a retirada

78 Rafael Cansinos Assens (1919: 88) descreve «la Salomé de Castro» nos seguintes termos: «es como una
curiosa y rara acuarela, demasiado pequefia para optar a ser suspendida de los grandes muros que pueden
sostener las pinturas literarias de Flaubert y de Wilde. Es mas bien, en resumen, una estampa preciosa, para
serintercalada en un album; una estampa muy siglo XVIil en que una princesita fragil y versallesca pasea acaso
calzada con el tacdn rojo, por un paisaje de oriente, recortado por las raquetas de Le Notre.»
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saLomi 701

SRLOME

ror EUGENIO DE CASTRO

SALOME

A Manue! de Silva Gayo.

Salomé sobre los haces
de junco verde se apoya,
y echa & los peces voraces
de comer.
Lanza cada pececillo un relimpago de joys,
y s la piscina un combate, las migajas al caer;
que flechas de diamante, en furias luminosas,
todos nadan febriles, vivas piedras preciosas.

6, Die autem notalis Herodis, sal-
tavit filia Herodiadis in medio, ef pla-
enif Herodi.

7. Unde com juramente pollicitus
est e dare quodcumgue posfulasset

o0,

B, At llla, premonita a matre sua:
Da mihi, MTME!, hic i disco, caput
Joannls Baptiste.

EV. SEC. MATTHEUM,
CAP, XIV.

Resplandece la hija de Herodlas
del térrido jardin entre las flores,
¥ par su cuerpo corre sudar de pedrerias,
¥ es toda eila un himno de colores.
Su tinica esplendente
llamea como cielo vespertino,
y en el brocado luchan fulvamente
dragones de oro en campo purpurino.
Y encima de la pirpura y dragones y prendas de oro
tan vivaz Helios fulge, que la frigil princess imagina,
al mirarse en ef agua, conteraplar un tesoro
en el fando de Ia piscina.
El sol eavuelve todo en sus rubias guedejas;
deja el jardin la infanta; ya <l calor la sofoca.
Con ramo de jazmines aparta las abejas
que acuden & su boca.
Las cautives leones,

1

RACIL, inclinada sobra los hacesillos
De junco varde, en que s¢ apoys,

Salomé echa de comer 4 los pacacillos,
Que an Ja piscine son relimpagos de joya,
Flachas de di on d ins Jami
Al caer da las wmigajus (odos corren palpitanies:
Son contiendas rulilanies
Do piedras praciosss...

(1} Traduccidn libre del poema de Eugenio de Castro.
Fig. 21
«Salomé» de Eugénio de Castro traduzida por Ricardo Baeza (Prometeo, 1910), José Maria Riaza
(Por esos mundos, 1912) e Blanco-Fombona (Cosmdpolis, 1919) [Biblioteca Nacional de Espanhal].

da peca do cartaz madrileno, da qual se viria a fazer, ndo obstante, nova edi¢ao na Prensa
Moderna, também em Madrid, em 1930.

A admiracao de Villaespesa por Castro fica patente, como dissemos, na intensa relagdao
epistolar que ambos mantiveram, de que da prova o conjunto de dezanove cartas do
espanhol que se conservam no epistolario do portugués a guarda da Universidade de
Coimbra. Em junho de 1902, escreve o espanhol pedindo opinides sobre livros seus e
informando que a Revista Ibérica teria como intengdo publicar em cada nimero um estudo
sobre um grande escritor portugués, sendo que o primeiro seria dedicado a Eca de Queirds,
e feito por Emilia Pardo Bazan, e o segundo sobre o préprio Eugénio de Castro, assinado por
Dario e por Villaespesa, incluindo uma traducdo deste Gltimo de «A Nereide de Harlem». Na
mesma carta pede-lhe autorizagao para publicar num mesmo volume alguns poemas de
Castro que ja teria traduzido, em particular «Pan», «El peregrino», «Salomé,
«Podredumbre», «<El Angel y la Ninfa» e «La Monja y el Ruisefior». Por cartas subsequentes
ficamos a saber da intencdo de traduzir El Rey Galaor para ser representado pelo ator
Ricardo Calvo, que Pérez de Ayala, Angel Guerra, Mufioz Llorente e Manuel Machado leram
com entusiasmo as Poesias Escolhidas (1902) de Castro e, em agosto de 1902, numa
entusiasta carta, podemos ler:

Querido poeta:

Hace dos dias que su carta vino a proporcionarme una de las alegrias mas grandes de
mi vida. Hace ya mucho que deseaba conocerle, por considerarlo como el primero de
todos los poetas peninsulares.
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Me sé a Vd. de memoria y tengo traducidos todos los poemas de Salomé, y algunas
poesias sueltas de sus primeros libros. Desearia que Vd. me autorizase para
publicarlos en un volumen.

Su personalidad me es sumamente simpatica por coincidir con ella mi temperamento.
Vd. hizo en Portugal hace diez afios lo que Rubén Dario y yo estamos ahora operando
en las letras castellanas. Gracias a su genio, la poesia portuguesa tiene hoy cierto
perfume de delicadeza, de suavidad, de algo alado y sutil, que nosotros intentamos
darle hoy al idioma de Cervantes.

Espero ansiosamente su retrato. (...)

Es preciso que Vd. nos ayude con todas sus fuerzas en esta cruzada de Arte, en este
[lamamiento a la juventud de ambos paises, hoy extraviada por atajos socioldgicos y
caminos pedregosos. Es preciso que Vd. vuelva a la lucha, que se apiade de la juventud
de su pais, que hoy, como rebafio suelto, se pierde miserablemente sacudida por
cuatro palabras huecas y sonoras que, aunque tengan significacion en la materialidad
de lavida, no la tienen en el Arte.

En fin, mi querido poeta, que sea Vd. el paladin de este combate decisivo, el que nos
conduzca a la victoria suprema.

Aqui, aunque reducidos en nimero, existen temperamentos artisticos de gran valia.
Aparte los americanos, Rubén Dario, Guillermo Valencia, Lugones, Amado Nervo y
Manuel Diaz Rodriguez, Espafia cuenta con dramaturgos como Jacinto Benavente,
con prosistas como Ramédn del Valle-Inclan, Isaac Mufioz Llorente, Felipe Trigo y
Enrique Gomez Carrillo, con poetas como Manuel Machado, Juan R. Jiménez y Ramén
Pérez de Ayala, capaces de sostener y de hacer triunfar el glorioso emblema del arte

puro (...)

Es lastima que espafioles y portugueses no nos conozcamos mas. (Alvarez e Sdez
Delgado 2006: 149-150).

Apds reclamar assim uma aproximacao ibérica através da difusdo da obra de Eugénio de
Castro, convocando-o para a empresa revoluciondria que tencionava levar a cabo em
Espanha, aludindo a um conluio temperamental com «los americanos» que confirma o
modo como os jovens modernistas espanhdis beneficiaram do capital simbdlico por
aqueles acumulado (cf. Mejias-Lopez 2009: 108), e a par do que fizera dez anos antes o autor
de Oaristos em Portugal, sob a retérica da superioridade da «arte pura» protagonizada pelos
jovens estetas revolucionarios contra o materialismo socioldgico vigente, e através da
propalada renovagdo linguistica, que viria a cristalizar-se, como veremos, como marca
deste tempo, a 9 de setembro de 1902 volta Villaespesa a escrever ao portugués,
anunciando a publicagdo da traduc¢do de «El Peregrino» na Revista Ibérica e contando-lhe
do envio de um livro de Juan Ramoén Jiménez, que entrava assim também na orbita das
relagdes espanholas do portugués:
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Supongo recibiria Vd. un libro del poeta Juan R. Jiménez, una de las mas admirables
figuras literarias de la juventud espafiola. Sus libros anteriores Almas de violeta (con
prologo mio) y Ninfeas (con prélogo de Rubén Dario) son superiores a Rimas; sin
embargo, éste es un bello desahogo lirico de un espiritu atormentado. Jiménez, que
es muy joven, estuvo loco en Burdeos y, actualmente, se halla convaleciente en un
Sanatorio de esta Corte. Es un ferviente admirador de Vd. (Alvarez e Sdez Delgado
2006: 152).

Ao longo da correspondéncia comenta Villaespesa diversos outros projetos de traducdes de
obras de Castro, bem como da elaboracdo de estudos e textos criticos sobre o mesmo,
salientando repetidas vezes a sua influéncia em Portugal, na América™ e também entre
alguns italianos. Assim, por exemplo, em carta de 1 de julho de 1910, afirma ter uma
«infinidad de versos suyos traducidos» (idem: 167) e tencionar publicar, com Guillermo
Valencia, um volume com os mesmos. Pensa escrever um longo estudo e é-lo num sarau no
Ateneo ou na Unido Ibero-Americana no outono seguinte, «que sera al mismo tiempo un
homenaje grandioso, digno del primer poeta peninsular» (ibidem). Sempre exaltante,
afirma, ecoando outro tépico que viria a ser comum a época, o da «raca latina» de que seria
Eugénio de Castro figura tutelar, que

Aqui se siente por Vd. una justa y entusiasta admiracion, sobre todo, en el circulo de
la juventud intelectual, y en América, segln revistas y diarios que continuamente
recibo, su nombre es el mas admirado y querido de todos los grandes poetas latinos.

De mi nada tengo que decirle: hace muchos afios que constituye Vd. una de las tres
personas de mi Trinidad literaria, de mis Unicas admiraciones sinceras: Eugenio de
Castro, Gabriele D’Annunzio y Mauricio Maeterlinck. Fuera de estos tres nombres,
nada encuentro en nuestra raza.®

Mais assume o almeriense o papel de mediador internacional da obra do portugués,
fazendo mencao ao seu contacto privilegiado com Enrico Corradini, Angelo Conti e Angiolo
Orvieto, através da sua estreita relacdo com o jornal italiano Marzocco (Florenga 1896-1932),
onde se difundiriam obras de ambos. Ficamos igualmente a saber que tinha a intencao de

9 Assim, em carta de 3 de junho de 1909, destaca: «Cada dia vuestro nombre adquiere un prestigio mayor en
América, donde no hay una revista que no publique estudios y traducciones sobre Vd.» (Alvarez e Sdez Delgado
2006: 166). E a 17 de setembro de 1916 reitera: «<En América hay actualmente un enorme movimiento de
admiracién hacia Vd., y son infinitos los trabajos, estudios y versiones que diariamente recibo en revistas y
folletos» (idem: 169).

8 Cabe destacar, ainda a propésito da relacdo Castro-Villaespesa, um curioso postal que o Visconde de
Pindela envia a Castro desde Murcia, a 29 de novembro de 1915, onde podemos ler: «a Villaespesa, no dia
seguinte a premiére do seu colossal drama La Leona de Castilla, ouvi a seguinte frase: “Os poetas da
actualidade, que eu mais admiro, sdo: D’Annunzio, Maeterlick e Eugénio de Castro. Calcula o meu orgulho de
portugués e de amigo seu!» Por baixo, no mesmo postal, é o préprio Villaespesa quem escreve: «Querido
poeta: nada tengo que afadir, sino un fuerte abrazo de su viejo amigo y admirador desde esta bella tierra
oriental, fértil y luminosa como su Coimbra inolvidable, Villaespesa» (EEC-BCUC-15).

114



organizar um congresso intelectual ibérico, para o qual contaria com o apoio de Benavente,
Valle-Inclan, Gomez Carrillo, Unamuno, Altamira, Pérez de Ayala, Trindade Coelho, Carlos
Malheiro Dias, Marcelino Mesquita, Abel Botelho, pedindo igualmente o do portugués. Os
elogios que lhe dedica sao uma constante, tanto quando lhe pede opinidao sobre obras
proprias, «para mi lamasimportante de todas» (idem: 157), como a pretexto de uma viagem
de Castro a Espanha: «La juventud se interesa vivamente por Vd. y le admira, sobre todos
los poetas ibéricos». A 17 de setembro de 1916, afirma que ndo esqueceu o «mas grande y
mas sinceramente admirado por mi de los poetas peninsulares» (idem: 169), anunciando a
intencdo - nunca concretizada - de traduzir também Sagramor e El Anillo de Policrates e de
fazer uma adaptacdo teatral de El hijo prédigo, concluindo: «No he de quedar tranquilo
hasta que no se publique toda su obra».8!

A difusdo da fama espanhola de Castro® fica, efetivamente, ligada a mediacdo de
Villaespesa, nao surpreendendo que encontremos na biblioteca do portugués livros
dedicados por nomes fundamentais do modernismo espanhol que lhe foram préximos (cf.
AAVWV 1947), como Manuel Machado, que lhe dedica Poesias (Madrid, Editora Internacional,
s.d.) - «Al altisimo Poeta Eugenio de Castro con la profunda admiracién devotisima de
Manuel Machado» -, Ramén Pérez de Ayala, que lhe dedica Las Mdscaras (Madrid, Ed.
Saturnio Calleja, 1919) - «Al arte de Eugenio de Castro, icono bizantino en el crepusculo
occidental de Europa, Ayala» - e Juan Ramén, que lhe dedica Poesias escojidas (1899-1917)
(New York, Hispanic Society of America, 1917) - «A Eugenio de Castro, maestro puro;
después de veinte afios. Juan Ramédn Jiménez».

A propdsito deste Ultimo, importa recordar que o mesmo reconhece estar «relacionado com
los portugueses» e ter conhecido pessoalmente Trindade Coelho, Jodo de Barros e

81 Sintomatica da fama da relacdo entre Castro e Villaespesa é uma curiosa carta que remete ao portugués
Lusitana Sayal a 2 de novembro de 1932, acompanhada de um recorte de um jornal espanhol, ndo
identificavel, com noticia de uma festa celebrada na Embaixada de Portugal, com fotografia da prépria - com
a legenda «Lusitana Sayal, recitadora portuguesa de la voz de oro» - e ao lado uma grande fotografia com os
presentes na festa. Na noticia comenta-se que em Madrid recitou ela Aires, Gil, Feijoo, Villaespesa e Rubén
Dario, a 10 de junho. Mas o verdadeiro pretexto desta carta é dar a conhecer a Castro uma entrevista que
Villaespesa deu a Nuevo Mundo, em recorte anexo, onde se conta dos problemas econémicos do espanhol e
da hemiplexia que afeta a sua mao direita, «la mano del escritor!». Na carta, Lusitana Sayal pede, servindo de
intermediaria da familia de Villaespesa, a Eugénio de Castro que ajude o espanhol (o que ndo terd acontecido):
«Senhor Dr. Eugénio de Castro, seria possivel realizar em Coimbra, com o concurso do Ordeon académico,
uma récita, em beneficio do grande poeta espanhol? Creio que com a alta influéncia pessoal e literaria de que
V. Exa dispde, seria relativamente facil e tenho fé em que a critica situagdo em que se encontra o glorioso poeta
espanhol ndo pode ser indiferente ao mais glorioso poeta portugués da atualidade. Por tudo quanto V. Exa
possa fazer neste sentido lhe agradeco em nome do grande poeta espanhol e de sua familia, de quem tenho
a honra de ser amiga» (EEC-BCUC-17).

82 Dessafama é também ilustrativa a carta que envia a Eugénio de Castro Armando Tavares, a partir de Madrid,
a 3 de maio de 1910, na qual conta da admiragdo que por ele sentia Jacinto Benavente, seu primeiro editor
em Espanha, como vimos: «Falando ha dias com o Jacinto Benavente, que como sabe é o mais ilustre
dramaturgo de Espanha, e num dos mais ilustres de todos os paises, ele referiu-se a si e a sua obra com um
entusiasmo tdo sincero e inteligente que me deu um vivissimo prazer. Quando no estrangeiro se fala de coisas
e pessoas de Portugal, vocé sabe que ndo é costume ser nestes termos: fazem-nos justica... Eu falei ao
Benavente nos seus dois ultimos poemas, “Constanca” e “O Filho Prddigo”, que ele desconhece. Quer vocé
fazer uma boa accdo (para si e para ele) mandando-lhos? Ele mora na Calle R. Mocha 20» (EEC-BCUC-18). Em
carta de 12 de maio seguinte, confirma a rececdo dos livros solicitados, contando que os entregara a
Benavente.
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Pascoaes» (Gulldn 1958: 71). Mas é Eugénio de Castro - a par de Guerra Junqueiro - um dos
Unicos dois nomes portugueses que o poeta de Moguer menciona no seu fundamental El
modernismo. Apuntes de curso (1953), onde faz a sua prépria histéria do amplo movimento
de irrupcdo da modernidade literaria em Espanha. Sabemos igualmente, através de uma
carta enviada ao portugués por Villaespesa, em setembro de 1902, que Juan Ramodn enviou
as suas Rimas a Castro, e no arquivo do autor de Platero y yo encontramos efetivamente
uma carta assinada pelo portugués, datada de 4 de outubro seguinte, agradecendo a oferta:
«Agradeco muito (...) a cativante oferta das suas (...) tdo delicadas Rimas, que li com
verdadeiro enlevo.» (AZJRJ-Castro-1902) Cabe recordar, para justificar o interesse de Juan
Ramon por Castro, o ascendente que nessa altura nele exercia Villaespesa.®* A prova-lo
temos a colaborac¢do daquele em Vida Nueva, bem como o postal que recebeu deste ultimo,
convidando-o a ir a Madrid «a luchar con él por el modernismo» como recorda o proprio
Juan Ramodn (1980: 143) no seu «Recuerdo al primer Villaespesa. 1899-1901», publicado em
El Sol a 10 de maio de 1936: «Villaespesa se considera en todo momento un luchador, la
poesia era para él una lucha.»®
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Carta de Eugénio de Castro a Juan Ramoén Jiménez
(4 de outubro de 1902)

[Fundacién Zenobia-Juan Ramén Jiménez, Moguer, Espanhal.

8 A propésito da relacio entre o portugués e Juan Ramén, Guerrero Ruiz (1998: 178) recorda: «Volvemos al
saloncito y me dice [Juan Ramén] que han encontrado estos dias en uno de los cajones un paquete de cartas,
muy interesantes, que va a ensefiarme. Nos sentamos de nuevo junto a la ventana y de su despacho trae un
gran paquete de cartas antiguas. Una a una las va viendo y me las da después para que yo las vea. Hay un
conjunto interesantisimo de correspondencia desde su adolescencia hasta no hace muchos afios. Van
saliendo cartas de Rubén Dario, Antonio Machado, Azorin, Villaespesa, Benavente, Sorolla, Emilio Sala, D.
Francisco Giner, Manuel B. Cossio, Ortega y Gasset, Valle-Inclan, Eugenio de Castro, Enrique Rodd, Garcia
Morales, Moreno Villa, Bergamin, Alfonso Reyes, — mias— y de otros muchos escritores.»

84p este prop6sito veja-se palavras do préprio Juan Ramén no citado texto (Ramén Jiménez 1980: 145): «Yo no
sabia ya bien lo que significaba Villaespesa en mi reciente nueva vida. A veces se me presentaba solo a
deshora, rojas como de fiebre las rosetas de tisico que siempre tuvo sin serlo, y, exaltado hasta el frenesi, nos
decia cosas como estas: ‘D’Anunnzio llega esta noche, Eugenio de Castro nos espera en el hotel de Paris.” Y yo
no sé, no recuerdo si lo crefamos o no, pero condescendiamos con ély lo acompafidbamos.»

8 yillaespesa contava, importa sublinha-lo, com o apoio de Rubén Dario. O postal a que se refere Juan Ramén
Jiménez vinha, com efeito, assinado pelo nicaraguense: «jRubén Dario! {Mi casa blancay verde se llené toda,
tan grande, de estrafios espejismos y ecos majicos. (...) todo vibraba con el nombre de Rubén Dario. (...) Yo
modernista, yo llamado a Madrid por Villaespesa con Rubén Dario; yo dieciocho afios y el mundo por delante
(...) jQué locura, qué frenesi, qué paraiso!» (idem: 143).
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Fig.23  exemplo paradigmatico o facto de o
Dedicatdria de Eugénio de Castro a Juan Ramon autor de Espacio ter delegado a

Jiménez (A Mantilha de Medronhos, 1923) ublicacdao de Almas de violeta e Ninfeas
[Fundacién Zenobia-Juan Ramén Jiménez, Moguer, P G

Espanha]. €M Villaespesa. Também elucidativa do

empenho de Juan Ramoén Juménez na

difusdo do modernismo e do simbolismo internacional é a fundagdo da revista Helios, em

conjunto com Martinez Sierra, Ramén Pérez de Ayala e Pedro Gonzélez-Blanco, onde se

publicam alguns dos mais emblematicos poemas de Dario, como «Oda a Roosevelt» e «<Alma

Espafiola», num periodo em que, indo a Franca, conhece em primeira mao Juan Ramén
livros de Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, Laforgue, Corbiere ou Baudelaire.

conhecer, nomes como Casal, Asuncion
Silva, Najera, Lugones, Valencia, Jaimes
Freyre, Nervo, Diaz, «y siempre Rubén
Dario, Rubén Dario, Rubén Dario»
(idem: 144).

O nome de Castro ganharia rapidamente destaque na 6rbita do autor de Platero y yo. Na
verdade, numa das primeiras interacdes com Dario, pede-lhe Los raros® e a sua Helios
publica um texto extremamente elogioso sobre a Belkiss do portugués, da autoria de Angel
Guerra, em fevereiro de 1904, destacando a sua modernidade e exaltando o seu sucesso
internacional. Na biblioteca de Juan Ramén encontramos ainda a antologia de poesia
portuguesa - onde Eugénio de Castro é o autor mais representado - de Enrique Diez-
Canedo, Del cercano ajeno. Versiones poéticas (1907), com dedicatéria do antologiador e um
selo na capa onde se € «leido / Juan R. Jiménez», com varios comentarios a margem dos
poemas feitos pela sua mao («Bellisima», «<Muy bella de forma», «Muy bella», <Admirable»).

8 Sabemo-lo por uma das primeiras cartas do espanhol a Dario, de fevereiro de 1903: «Quisiera que me dijese
usted donde podria encontrar Los raros; aqui en las librerias no lo tiene» (Ghiraldo 1943: 34).
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Encontramos igualmente monografias de Eugénio de Castro na sua 7
biblioteca, como O Rei Galaor (comprado por Juan Ramén e Zenobia
em Portugal, em 1919), A Mantilha de Medronhos (1923), com
dedicatéria do portugués - «Ao grande poeta D. Juan Ramoén
Jiménez oferece o seu admirador Eugénio de Castro» -, livro de que
consta o soneto «Granada» que dedica ao espanhol,
na sequéncia da sua participacao nas homenagens » I{_A
que se lhe fizeram em Madrid, em 1922 e 1923, a que EX-LIBRIS Q"“‘"i‘/‘x P
nos referiremos adiante.®” Encontramos ainda Depois Gty e ‘WM>/
da Ceifa (1901), Silva (1911, 2° edigao), Belkiss (1919, VNWV’ M.

2% edicao) e Camafeus Romanos (1921). Sao dados de
abundancia suficiente para relevarmos o efetivo |
interesse que por ele sentiu Juan Ramén, mesmo f
que viesse a desmenti-lo, a 7 de marco de 1954, em Exemplar de O Rei Galaor comprado por
carta enviada de San Juan, em Porto Rico, a John M. Juan Ramén Jiménez e Zenobia

Fein, da Duke University - (Portugal, 1919) [Fundacién Zenobia-
Juan Ramén Jiménez, Moguer, Espanhal.

o
Rei Galaor

Sy / “
Fig. 24

No, his work did not have much influence on contemporary Spanish American poets
either. | can honestly say that none of his poems left a lasting impression on me. He
was too ornate, pedantic and vacuous, although as a true follower of the Parnassian
school, he was particulary carefuel of form, perhaps excessively so. Doubtless
Unamuno made no mistake in praising “Constanca”

-, em consonancia, alids, com sua incursdo pela «poesia pura» e com a recusa do
ornamentismo da sua primeira fase modernista (cf. Del Olmo Iturriarte 2009). Nessa carta, a
guarda do Arquivo Juan Ramén Jiménez da Universidade de Porto Rico, em Rio Piedras,
conta Juan Ramédn que «The first time | ever heard of Eugenio de Castro was because of
Rubén Dario’s poem “El reino interior”, in “Prosas profanas”, dedicated to him» (AJRJ-
UPRRP-BOX1933-7 de marco de 1954), destacando o papel de media¢do de Villaespesa.
Conta igualmente que «l sent Eugenio de Castro one of my first books “Rimas” at
Vilaespesa’s suggestion. (...) At the time, E. de C. sent me his thanks in a letter. (...) He and
Unamuno were great friends.» Concorda também com este Gltimo na avaliagdo elogiosa de
Constanga: «Unamuno wrote in high praise of the poem “Constan¢a” and was no doubt right
in doing so.» Embora recusando a filiagao na poesia de Castro, e confirmando outrossim as
asseveracdes em sentido contrario de Duque (1984) e Alvarez (2010: 120), certo é que o Juan
Ramon Jiménez de «Vino, primero, pura» (Eternidades, 1918) se referiu, como vimos, ao
portugués como «Maestro Puro». nesse mesmo ano. Nessa mesma altura escrevia Castro
«Presumida», poema que surgiria em Cravos de Papel (1922) e que é uma clara parafrase do

8 Na sequéncia da ida de Castro a Madrid para estas cerimdnias, acompanhado pela filha Mafalda, Juan
Ramon Jiménez enviou a esta um ramo de rosas, conforme testemunha a carta que a prépria lhe envia de
Bordéus, a 26 de abril de 1923: «De Bordeaux onde cheguei anteontem, apresso-me a agradecer a V. Excias. a
gentileza com que tao amavelmente me distinguiram, oferecendo-me as lindas rosas que recebi poucas horas
antes de deixar a encantadora cidade de Madrid. Com os mais vivos agradecimentos, creiam sinceramente
grata, a Mafalda de Castro» (AZJRJ-Mafalda de Castro-7 de margo de 1954).
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poema de Juan Ramon, como veremos adiante, salientando afinal a efetividade da relagao
entre os dois poetas.

Mr, 8ohn M, Fein,
Duke University,
Durham, N,.C,

Dear Mr, Fein:

My husband dictates the followAng reply to yours
of April 34, and I send it on to you after translating it inte
Bnglish, at his request, on the very slim chance that you do
not understand Spanisht

"The first time I ever heard of BEugenio de Castro was because
of Ruben Daric's poem "El reino interiocr", in "Prosas ?roranas".
dedicated to him,It is not true that Rugenio de Castro's work
had much influence in Spain, Villaespesa was an agent of sorts
for Portuguese, Italian and SBpanish American poets (not French)
in Spain, I sent Eugenio de Castro one of my first books "Rimas"
at Villaespesa's suggestion, (Do tell me how this eopy fell inte
your hands in 1948), At the time, E.de C. sent me his thanks in
a letter, a copy of which I enclose, although I do not think it
can add much to your files, He and Unamuno were great friends.
Coimbra and Salamanca universities are very near each other, as
you know, and the Portuguese poet came to Salamanca on various oc-
casions, Unamuno wrote in high praise of the poem "Cowtanga" and
was no doubt right in doing so., In later years E, de C. also came
to Madrid with his charming dsughter Mafalda, (Enclosed copy of
a letter from her on departure), On his return to Portugal from
Spain and already on hie "down-hill" way, he published a book of
poems, very inferior to those previously published by him, in
which he was kind enough to dedfcate a sonmnet on Granada to me,
(I do not send you a copy bescause I do not have it here but you
will easily find it),

No, his work did not have much influence on contemporary Span-
ish American poets either, I can honestly say that none of hile
poems left a lasting impression on me, He was to ornate, pedan=-
tie and vacuous, although as a true follower of the Parnasslan
school, he was particularly careful of form, r.er‘hnee excessively
8o, Doubtless Unamuno made no mistake in praising "Costanga" . In
Spain the Parnaseians had much less influence thuz the sgmbolists.

In fact Villaespesa did more on behalf of E.de &. than anyone
else and as Villaespesa was soon lost in the commonplace, few
people were interested in his ecritlcism, The Portuguese poets who
really influenced Spanis writers were Guerra Junqueiro and Tel-
xeira de Pascoals (the former of the late romantic generation and
the latter a modernist),

You are no doubt familiar with the critlcism of Mipguel de Una-
muno in "Por tierras de Portugal y de Espafia”, of Rubén Darfo in
"Ios rarcs" and of F.G.Bell in "Portuguese literature®.

Hoping this letter has not lest much in translatien,
Yours truly

Box 1933, University, R{o Pledras, P.R.
Hato Rey, March Tth., 1954,

Fig. 25
Carta de Juan Ramén Jiménez a John M. Fein (7 de marco de 1954, Porto Rico)
[Arquivo Juan Ramon Jiménez, Universidade de Porto Rico - Rio Piedras].

A celebridade de Castro em Espanha estava langada.Publicado em maio de 1907 com
«Lasciate», na traducao de Manuel S. Pichardo, por El Nuevo Mercurio, revista de Enrique
Gomez Carrillo editada em Barcelona e dirigida desde Paris, que emulava assumidamente
o Mercure de France, nos Juegos Florales de Salamanca de 1909 foi o portugués convidado
para a presidéncia do juri lusitano® e na década seguinte um outro relevante mediador
entraria na orbita da difusdo da sua obra em castelhano: Gonzalez Olmedilla, autor que faz
a transi¢cdo do modernismo para o ultraismo, secretario da sec¢ado de literatura do Ateneo

8 Em El Album Ibero-americano de Madrid, em cujo nimero 19 de 22 de maio de 1906 se publicara ja «Las
hilanderas» de Castro, a 30 de setembro de 1909, no nimero 36, far-se-ia eco do evento, recordando Gimeno
de Flaquer (1909: 422) que nele estava «sosteniendo (...) la gloriosa bandera de Camdes el talentado

portugués Eugénio de Castro», contando-se no mesmo artigo que a secgdo espanhola foi conquistada por
Salvador Rueda.

119



de Madrid, com o qual manteve o portugués relacado epistolar entre 1913 e 1922. A primeira
carta, datada de 2 de janeiro de 1913, enviada de Madrid, é extremamente elogiosa e revela
o plano de traduzir

Al genial poeta latino Eugenio de Castro (...)
Admirado Maestro:

De tiempos antiguos, desde que publicasteis “Salomé e outros poemas”, siento
profunda admiracion por vuestra obra. (...) De vuestra grandeza de poeta procer,
espero que me complacera en todo y que me honrara con su correspondencia
epistolar el vate latino Eugenio de Castro (...) Yo quisiera demonstrar a mis
compatriotas la devocidn que siento por vuestra gigantesca obra, publicando una
traduccidn de cualquiera de los libros que no estén vertidos al castellano (Alvarez e
Saez Delgado 2006: 434)

Com efeito, em 1913, surgira a sua versdo de El rey Galaor, a propdsito da qual enceta uma
intensa polémica com Francisco Villaespesa, documentada logo a 29 de janeiro de 1913, em
carta em que denuncia a intengdo deste de estrear o texto do portugués nos teatros
madrilenos em nome préprio. Essa rivalidade durara pelo menos até 1922. A 24 de janeiro
desse ano, escreve Gonzalez Olmedilla ao portugués:

Ahora, voy a ponerme a trabajar en la versidn de Belkiss, que ha de hacérseme muy
dificil, por encontrarme con una traduccion excelente del Sr. Berisso, con el que
forzosamente he de coincidir en ocasiones si quiero hacerlo bien. No puedo decir otro
tanto de las versiones del Sr. Villaespesa, que he tenido necesidad de consultar para
algunos poemas de Silva e Interlunio y Oaristos, pues distan mucho, a mi juicio, del
espiritu que infundid V. E. en el original (idem: 442).

No prélogo a sua traducdo do poema de Castro, publicada pela Imprenta Artistica Espafiola
de Madrid, explana Gonzalez Olmedilla (1913: 3) a sua admiracado por Castro:

Yo que, actualmente, me enorgullezco, ya que no de otra cosa, de «saber admirar lo
admirable», cuando, hace afios, lei O Rey Galaor [sic], contraje con mi conciencia
artistica el deber de rendir, tarde o temprano, la pleitesia de mi admiracién, de un
modo fehaciente, a Eugenio de Castro, quien, después de Dios -quiero decir de
Shakespeare- habia logrado crear una obra tragica digna de colocarse, por la
grandeza de su concepcion, por la honda filosofia de sus imagenes, por la clarividente
pintura de sus personajes, por la poesia -tierna, a veces, y a veces, exaltada- de sus
parlamentos; digna de colocarse, vuelvo a escribir, al lado del King Lear del inmenso
dramaturgo inglés. (...) En mi opinién, Eugenio de Castro es, de los poetas actuales
de la raza latina, el Unico de nuestra Peninsula que, con Guerra Junqueiro, puede
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colocar orgulloso su ejecutoria de poeta junto a las de D’Annunzio, Maeterlinck y
Rubén Dario

Segue-se depois a alusdo ao plagio de Villaespesa:

Como un deber de amor al genio y de agradecimiento por las emociones sentidas
leyendo O Rey Galaor, me he decidido a dar al publico esta humilde traduccién
espafiola en estos tristes tiempos, en los que una critica mediocre, a mas de prodigar
el dictado de genial a todo el que escribe, ve impasible como algunos poetas se
apropian las mas hermosas concepciones de los mas grandes escritores extranjeros,
y de no pocos compatriotas de obscura fama, para darlas impunemente como
originales a este pobre publico espafiol, falto de una critica sincera y abnegada (idem:
4).

Cabe sublinhar, com efeito, que a versao de Villaespesa aparecida em Madrid em 1912,
subintitulada Tragedia en tres actos y en verso, merecera a denlincia de Gonzalez Olmedilla,
em carta de 29 de janeiro de 1913:

Le agradeceria mucho me indicase la forma legal de dar al publico una traduccién de
O Rey Galaor, porque yo a estas horas estoy confundido, pues mientras Villaespesa
trata de estrenar la obra de V. bajo su nombre, otros me dicen que el Sr. Dn. Rosas,
tiene la propiedad de todas las obras de V. para traducirlas (Alvarez e Séez Delgado
2006: 435).

Voltaria ao tema o espanhol nas «Notas al ensayo» da edicao espanhola de Oaristos e Horas
que publicou na Editorial Castilla: «(...) “El Rey Galaor”, traduccion perifrastica de Francisco
Villaespesa, quien, negligentemente, la publicé como obra propia, inspirada en un poema
de Eugenio de Castro» (Gonzalez Olmedilla 1922: XXXVIII).

O «arranjo cénico» de Villaespesa, que teria sido representado ja em 1905 no Teatro Espariol
de Madrid pela companhia do ator Francisco Villagdmez, caso o nado tivesse impedido a
intervengao do préprio Gonzalez Olmedilla (cf. Bermidez 1959), e conforme conta nas suas
memorias Rafael Cansinos Assens (1996 Ill: 354-355), teve eco polémico na imprensa da
época. A 1 de margo de 1913, El Mentidero satiriza a situacdo, trogcando do empenho
justiceiro de Gonzalez Olmedilla. El Heraldo de Madrid, no dia 13 do mesmo més, citando El
Liberal e El Mundo, noticia o escandalo, elogiando amplamente Castro: «Eugenio de Castro,
a los cuarentay cinco afios es, como cada uno de ellos una cumbre, y acaso mas que todos,
una sintesis de idiomay raza» (Marchena 1913: 3).
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Fig. 26

El rey Galaor de Eugénio de Castro (trad. Juan
Gonzalez Olmedilla, 1913)

[Biblioteca Nacional de Portugal].

Las mejores poesias (liricas) de los mejores
poetas de Eugénio de Castro (Cervantes,
1922) [Biblioteca Nacional de Espanhal.

= |

A Revista de Bellas Artes publica na mesma altura
uma nota assinada por |. U. de Pujana que
satiriza o episodio:

Apurado el suplantador ante los
acontecimientos, hubo de enviesar a un fiel
cofrade y amigo al de Olmedilla. Dicho cofrade,
armado de pistola y ayudado por un gesto
grotesco digno de mejor escena, traté de
intimidar al de Olmedilla, para logar no hiciese
publica su traduccion. Le amenazd; pero sus
exigencias no dieron el resultado apetecido;
antes, por el contrario, tropez6 con su
intransigencia. Entonces el intermediario se
guardo la pistola prudentemente y recurrié a su
arma favorita: el sable. - jTouché! - exclamd al fin
tras un juego ligero y habilidoso... Y dando la
mano al que antes era su enemigo le jurd no
intervenir mas en el asunto (citado por Alvarez
2010: 110).

E a este plagio reagiria o proprio Eugénio de
Castro em entrevista a César Gonzalez-Ruano
(1928: 65-66), publicada em Un espafol en
Portugal:

- Aquello de Villaespesa -me dice Castro- fue lo
mas divertido que puede suceder en cuestion de
plagios. Cuando lo supe no queria dar crédito a lo
que veia con mis propios ojos: El rey Galaor, por
Francisco Villaespesa. Repasé el texto una y mil
veces. Era una mediana traduccién de mi obra. Fue
un plagio, a fuerza de escandaloso, inocente y hasta
simpatico. En Portugal ya era bien conocido El rey
Galaor, y faltaba la traduccién espafiola,
Villaespesa la hizo, olvidandose de poner mi
nombre.

Certo é que, apesar da polémica, em 1915 seria
publicada uma nova edicdo da versao de
Villaespesa nos mesmos termos, pela Sociedad de
Autores de Madrid. Quanto a Juan Gonzalez
Olmedilla, publicaria também El hijo prédigo em
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Por esos mundos, em 1913, que lera ja no Ateneo de Madrid no mesmo ano, conforme
testemunha a introdugdo assinada pela Editorial Cervantes a antologia da obra de Eugénio
de Castro, Las mejores poesias (liricas) de los mejores poetas, publicada em 1922 em
Barcelona, com traduc¢des do préprio, de Francisco Maristany, Francisco Villaespesa e
Andrés Gonzalez-Blanco.

OARISTOS
() RGBS

I LUSRACIONEY®
B
AT JOPE GARCLA {
- . X

Fig. 28
Obras de Eugénio de Castro, vol. | [Oaristos, Horas] (trad. Juan Gonzalez Olmedilla, 1922)
[Biblioteca Nacional de Espanhal.

O culminar da atividade de Gonzalez Olmedilla como tradutor de Eugénio de Castro da-se
em 1922, com a publicacdo do primeiro volume das Obras poéticas do portugués pela
Editorial Castilla de Madrid, que relne Oaristos e Horas, numa luxuosa edicdo com
ilustragGes de Juan José Garcia, edicdo que mereceria criticas em publicagées como El
Imparcial, Espafia ou Cosmopolis e em cujo «Ensayo del Traductor» compara a propensao
ruptural de Castro a acdo de Dario no universo da lingua espanhola:

leyendo estos parrafos transcritos, los lectores espafioles recordaran las luchas sostenidas
por nuestro Rubén Dario -que tanto debe al genio innovador de Eugenio de Castro- sus
amarguras, su fe cierta en el triunfo y, finalmente, la enorme influencia renovadora que en
laformay en la esencia de nuestra estética ha ejercido el preclaro esfuerzo del cantor de la
Viday de la Esperanza, de los Cisnes y de los Centauros (Gonzalez Olmedilla 1922: XXVIII).

De novo, o nome do nicaraguense surge associado ao portugués, confirmando o peso da
sua precoce leitura de Castro para o destino da sua difusao espanhola.
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6.2.2. EUGENIO DE CASTRO E MIGUEL DE UNAMUNO

No contexto da mencionada leitura de Gonzalez Olmedilla no Ateneo, em 1913, surge um
outro nome que viria a ser absolutamente fulcral para a difusdo espanhola de Eugénio de
Castro, como observou Fein (1958: 559).% Nessa ocasiao, leu o tradutor de O Filho Prédigo
uma carta de Miguel de Unamuno datada de 30 de margo desse mesmo ano - «Con tanta
urgencia me pide usted, amigo mio, que le escriba algo sobre mi amigo el gran poeta
portugués Eugenio de Castro y en especial sobre su poema O filho prédigo (...)» -, carta essa
novamente citada pelo portugués na introducdo a edicdo do poema do sétimo volume das
suas Obras Poéticas (1931) e que aparecera na Revista de Bellas Artes de Madrid em 1913. As
palavras de Unamuno (1931, VII: 82), elogiosas -

Poco ha afiadido Castro a la parabola evangélica, pero ese poco la convierte en
historia viva. Lo de hacer que el hijo prddigo vaya a las rodillas y el regazo de su padre
de manos de la amante y amada que le esperd siempre, que sali6 todas las noches al
relente para esperarle, es de una profunda intuicion poética, y es, ademas, muy
portugués

-, revelam uma admirac3o particularmente relevante, como observou Alvarez (2010: 110),
num autor que tdo acerrimamente atacou o modernismo coevo. E bem sabido o papel
tutelar do bilbaino como figura intelectual amplamente respeitada,” pelo que nado
surpreende o ensejo de Gonzalez Olmedilla de contar com as suas palavras na apresentacdo
publica do portugués, assim como nao surpreende que ao mesmo fagam alusdo dois outros
tradutores do mesmo, Samuel Lépez, que a 19 de junho de 1909 conta a Castro que
Unamuno lhe comentara com enorme entusiasmo Constanga, e Rogelio Buendia, que em
Lusitania. Viaje por un pais romdntico (1920: 76), a proposito do seu apreco pelo portugués,
conta que «Fue un amigo nuestro, que ama a Portugal, quien nos hizo conocer al poeta mas
lirico de todos los actuales liricos lusitanos. Aquel amigo nos dio a leer Constang¢a.»

De tais palavras se depreende facilmente a particular seducao que sobre Unamuno exerceu
a referida obra de Castro, justificavel em boa medida pela sua tematica nacional, que em
parte o obrigou a corrigir a sua visao sobre a poesia do portugués - inicialmente despectiva
- ao encontrar nele o lastro de uma portugalidade sempre exaltada pela sua consabida

89 Sobre a centralidade simbdlica de Miguel de Unamuno como figura intelectual no seu tempo, veja-se
Roberts (2007).

9 yveja-se, a titulo de exemplo, a carta que lhe envia Enrique Gémez Carrillo, um autor t3o préximo de Rubén
Dario: «<Una voz como la de V. puede, en ese pulpito, influir de un modo intenso en el desarrollo intelectual del
nuevo mundo. Yo he creido siempre que el Unico que por sus tendencias, por su método, por su amplitud de
criterio y por su internacionalismo podria unir bajo su mando o mejor dicho bajo su bandera las fuerzas
dispersas e indisciplinadas de la juventud que escribe en espafiol, es V.» (citado por Maiz 2005: 376). No mesmo
sentido, veja-se uma outra carta que lhe envia Max Grillo, colombiano que tem, como vimos, relacdo com
Castro: «Lo considero llamado a influir, cual ningin otro pensador espafiol visible, en la renovacion de su
patriay en el desarrollo de las relaciones comprensivas y Utiles de Espafia con los puebleos americanos» (carta
publicada em Trofeos, n° 6, a 1 de fevereiro de 1907, p. 168).
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lusofilia.®* Unamuno, que a 17 de novembro de 1906 enviara ja uma carta a Azorin onde
afirma que «Vale la pena conocer a Junqueiro, a Castro, a Oliveira» (BNECMUA-
Mss/23083/26), manteria na verdade uma longa e intensa relacdo de amizade com Eugénio
de Castro, fulcral para o fortalecimento da admiracdo mutua, como notou Garcia Morejon
(1971: 392), da qual ha registos que abrangem mais de 30 anos, compreendendo todo o
periodo de afirmacdo do portugués em terras de Espanha, desde os inicios do século XX até
ao emblematico e tragico ano de 1936, que foi também o da morte do bilbaino. Conservam-
se seis dezenas de cartas entre ambos, nimero que faz de Eugénio de Castro o portugués
com mais intensa relagdo epistolar com Unamuno. Cruzando as cartas que enviou ao
espanhol, publicadas por Marcos de Dios (1978), com as de sentido inverso, reproduzidas
no seu epistoldrio hispanico editado por Alvarez e Sdez Delgado (2006), verificamos que o
primeiro dos muitos encontros pessoais entre ambos ocorreu antes de 10 de maio de 1904:
«Da sua curta visita a esta cidade, conservo, com a maxima franqueza o digo, as mais
agradaveis recordagdes, e vivamente me felicito por ter estreitado relagoes de amizade com
V. Exa. que eu tanto admirava pela forca, originalidade e brilho do seu talento» (Marcos de
Dios 1978: 90).

As cartas do portugués dao o acabado testemunho do seu apreco por Unamuno e por
Espanha. A 22 de outubro de 1904 afirma:

Na Franca e na Bélgica vi lindas terras, belos monumentos e paisagens deliciosas, mas
ao regressar, perguntado por um amigo sobre a cidade d’onde eu trouxera mais vivas
e fundas impressdes, respondi sem hesitar: - Salamanca!. E disse a verdade, e a
verdade é que morro d’amores por essa tdo acolhedora e tdo caracteristica
Salamanca, onde hei-de voltar sempre que possa e onde hei-de levar muitos dos meus
amigos (idem: 91).

Conta, na mesma missiva, que «Actualmente estou escrevendo um livro que provavelmente
se intitularad Terras d’Hespanha e que ha-de ter os seguintes capitulos: | Salamanca, Il
Cdrdova, lll Granada, IV Malaga, V Sevilha, VI Tuy, VII Vigo, VIIl Pontevedra, IX Santiago, X La
Corufia, XI Orense, XIl Burgos». Tal livro, embora nunca materializado neste formato,
acabaria por ser em certa medida concretizado em A Mantilha de Medronhos (1923), volvidos
mais de vinte anos, titulo onde dedicara um dos sonetos a Unamuno. O bilbaino, por seu
turno, como sabemos, apenas sete anos mais tarde trara a lume o seu Por tierras de Portugal
y Espafia, respondendo desse modo com igual paixdo ibérica ao ensejo do portugués, o
qual, reiterando-a, a 22 de margo de 1905, em carta em que pede a Unamuno que medeie a
oferta daquele seu livro a Alfonso XlII, a propdsito de cujo elogio do bilbaino enviara ja
agradecimento em carta do dia 11 de margo anterior, afirma: «<Estou com fome e sede de
Hespanha, d’esse lindo e inconfundivel paiz, pelo qual me sinto cada vez mais apaixonado»
(idem: 95).

91 Essa lusofilia era reconhecida entre os seus conterraneos. Gonzalez-Ruano (2002: 25) cita e subscreve, neste
horizonte, palavras de Vivanco que apontam nesse sentido: «me ha dado muchas veces la impresion de que
Unamuno es el mejor poeta portugués traducido al mejor castellano, al mas dspero y exigente castellano de
su tiempo.»
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Por cartas subsequentes temos noticias de encontros varios, da intermediacao de Castro
para que se publicasse Vida de Don Quijote y Sancho (1905) por Franca Amado, ecos dos
avancos politicos da época, até a revolta republicana e ao inicio da Guerra Civil em 1936,
noticias de avancos no campo das obras de ambos, com dedicatdrias também mdtuas, com
destaque para A Sombra do Quadrante (1906), trocas de palavras afetuosas e elogios
literarios, destacando Castro, a 21 de marco de 1911, na senda da publicacdo de Por tierras
de Portugal y Espafia, que abre com texto a si dedicado, o ensaismo unamuniano: «Como
essayiste (creio que a palavra esta geralmente adoptada), o meu Amigo ndo tem competidor
na actualidade, e se os seus inimigos lhe quiserem opor alguns rivaes, terao de ir buscar os
nomes de Montaigne e La Bruyere» (idem: 107).

Seguem-se noticias da circunstancia republicana em Portugal, num ambiente fortemente
politizado, «tristes dias» nos termos de Castro, em que 0s «jornais portugueses so rara e
fugitivamente se ocupam de assumptos literarios e artisticos». Segue-se outrossim a tencdo
de Castro de apoiar a divulgacdo de Rosario de Sonetos Liricos (1911) em Portugal,
recomendando a Unamuno que envie o livro a Joaquim Costa, Albino Forjaz de Sampaio,
Carlos Malheiro Dias e Julio Brandao, entre outros, e anunciando que intervira com tal fito
junto de jornais como o Primeiro de Janeiro, o Didrio de Noticias ou a llustra¢do Portuguesa.
A 17 de maio de 1928 pede Castro a Unamuno autorizagao para publicar o seu texto sobre
Constan¢a como prefacio a edigcdo do volume correspondente nas suas Obras Poéticas, o
que viria de facto a acontecer. Em pleno exilio do bilbaino em Hendaya, Castro escreve-lhe
uma emotiva missiva, particularmente significativa se atendermos ao conhecido
conservadorismo politico do portugués:

Neste primeiro dia do novo ano de 1929, nao quero deixar de lhe dizer que me lembro
sempre da sua pessoa, a quem voto a mais enternecida estima, e do seu espirito, pelo
qual tenho a maior consideracao.

NGo lhe faltardo agora, no exilio, as saudacOes dos amigos ausentes, entre os quais
serei talvez o mais insignificante, mas, em compensacao, dos mais fieis (idem: 111).

A 20 de setembro de 1934 envia o portugués trés cartas a Unamuno, a propdsito da
homenagem que lhe prestaria a Universidade de Salamanca por ocasidao da jubilagdo do
bilbaino, agradecendo nelas a distingdo que no contexto da cerimoénia se lhe fard como
doutor honoris causa e recordando uma visita a Unamuno durante o mencionado exilio: «<Ha
quase cinco anos que eu visitei o meu Amigo no seu exilio, em Hendaya. Lembra-se? Quem
me dera, quem nos dera estar nesse tempo! ndo é verdade?» (idem: 117).
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Na biblioteca de Unamuno, por sua vez, ha quinze livros do portugués, Sagramor, O Rei
Galaor, Belkiss (na tradugao de Berisso), Constanga, Poesias Escolhidas, A Sombra do
Quadrante, Anel de Policrates, A Fonte do Sdtiro, O Filho Prodigo, Constanza (na tradugdo de
Francisco Maldonado, que lho ofereceu e

dedicou), O Cavaleiro das Mdos Irresistiveis, % e
N ) N A 1D . dllg.d ol dnsmend

Cancgoes Desta Negra Vida, A Tentag¢do de 0

Sdo Macdrio, o primeiro volume das suas S e

Obras poéticas (na traducdo de Gonzalez
Olmedilla, que lho ofereceu e dedicou) e A
Mantilha de Medronhos, a maior parte dos
quais oferecidos por Castro com
dedicatéria. Do apreco literario de
Unamuno pelo portugués sao igualmente
prova os poemas manuscritos que lhe

enviou, em particular «<jDuerme, alma mial! 3
(Cancidén de cuna)», que publicaria mais Fig. 29
tarde em La Publicidad de Barcelona, a 19 Dedicatéria de A Sombra do Quadrante (1906)

de Eugénio de Castro a Miguel de Unamuno

de agosto de 1906, com algumas
[Casa-Museo Unamuno, Salamancal].

alteracdes, bem como dois sonetos num
postal enviado de Salamanca, a 29 de novembro de 1910, entre os quais «Portugal», que
reuniria com variantes nas suas obras completas.

Porém, é indubitavel que a admiracdo de Unamuno por Castro resulta em larga medida do
apreco por Constanga, conforme se compreende logo pela primeira carta que lhe envia, a
29 de fevereiro de 1903, a tal ponto que adensa no espanhol a sua condescendéncia,
primeiro, em relacdo a obra do portugués, dirigida fundamentalmente a Poesias Escolhidas
(1902), poeta que recusara tangencialmente na sua dimensao mais radicalmente novista e
tdo avessa aos principios do autor de Niebla, conforme demonstra o seu repudio por Belkiss
(1894) expresso na mesma carta, o auténtico livro-guru dos modernistas ibero-americanos,
até conquistar a sua genuina admiracdo, depois, por uma vertente castriana de tematica
mais nacional e perfil mais classico, que encontrou em Constan¢a (1900) um esteio
indefetivel de harmonia entre ambos os credos poéticos,*> embora estendesse a admiragao
também a O Filho Prédigo (1910), talvez por abordar um tema biblico afim das suas
preocupacdes religiosas, como notou Alvarez (2006: 19).

92 A admiracdo de Unamuno por Castro fica patente no discurso proferido nos Juegos Florales de Salamanca
de 1905, onde o portugués marcou presenca: «Algo inesperado hay en esta fiesta, y es la concurrencia a ella
del gran poeta portugués D. Eugénio de Castro. La primera noticia que tuve de Castro fue por la traduccion de
su poema Belkiss, publicado en la Argentina, es decir que conocia a un poeta que canta aqui, en la vecina
Coimbra, después de pasear por el continente americano; eso mismo tiene que suceder con los autores
espafioles, seran conocidas y estimadas sus obras cuando vengan impuestas por paises extrafios. Luego lef
sus poesias en portugués, a orillas del Mondego, junto a ese rio cantado por Camoens, cuyas aguas parecen
arrastrar adn las lagrimas de Inés de Castro. Entonces comprendi como habia podido aquel gran poeta llegar
a un grado tal de sublimidad. He hablado después muchas veces con Eugenio de Castro de la leyenda ibérica,
recordando las glorias de las dos naciones y las empresas que juntas realizaron. (...) Portugal y Espafia son
dos pueblos que no se conocen. Nosotros les damos la espalda, y ellos nos pagan con la misma moneda; el
desdén con el desdén. Estos dos pueblos deben de comunicarse, se han hecho para vivir juntos. Ellos tienen
carne, y nosotros tenemos hueso y viejo. (...) dos pueblos que deben amarse y para amarse deben conocerse.»
(Unamuno 9 de outubro de 1905: 7).
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Fig. 30

Carta de Miguel de Unamuno a Eugénio de Castro (Salamanca, 28 de fevereiro de 1903)
[Biblioteca Geral da Universidade de Coimbral].

Certo é que em 1907, no capitulo VIII do ensaio Vida de Don Quijote y Sancho, inclui ja
Unamuno (1914: 154) versos de Sagramor (1895) -

Eu sou a gléria, génio jocundo
De radioso pais solar;
Seras o poeta maior do mundo..

Dizem que o mundo deve acabar

- como ilustracao da sua reflexao acerca da efemeridade da fama, conforme anunciava,
alias, em cartas ao portugués datadas de 28 de fevereiro de 1903 e 20 de fevereiro de 1905.
Unamuno voltaria a referir-se a Castro no ensaio «Literatura portuguesa contemporanea»
(1907), dedicando igualmente a sua obra poética, e muito em particular a Constanga, o
estudo que abre Por tierras de Portugal y Espaia, publicado em 1911, como vimos, e escrito
também em 1907 (ano em que surge uma primeira versao do texto no El Cojo llustrado de
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Caracas, a que se seguiu uma reproducao, dois anos volvidos, em La Nacion de Buenos
Aires).”

A proposito de Constanga, em diversas cartas refere Unamuno a sua admiragdo pelo poema,
chegando mesmo a comentar a inten¢do de traduzir o volume de Castro:

Constanza [...] es, sin duda, lo mejor de usted. Hay en ellas calor de humanidad - que
en otras cosas de usted falta - y un ritmo interior, de pensamiento y no de forma,
fluyentey continuo. A ratos me recuerda a Leopardi. Constanza es algo hondoy alto a
la vez, con raices profundas y frutos jugosos.

He releido su Constanzay cada vez me gusta mas. Tal vez algln dia tenga ocasion de
explicarle el encanto que se desprende de ese hermoso poema, tan hondamente
portuguésy, por ello, el mas universal de los de usted.

De lo que estoy cada dia mas encantado es de su Constanza. Voy a intentar traducirlo
(Unamuno apud Alvarez e Sdez Delgado 2006: 184, 188, 190).

Essa admiracdo resulta, em boa medida, da sua tematica nacional, tdo afim das pretensées
do préprio Unamuno, que se impunha contra o «galicismo» do modernismo hispanico:
«Constanca es su obra mas profundamente portuguesa, aquella en que su alma ha
conseguido vibrar mas al unisono con el alma de su pueblo. La lirica de Constanza es la mas
alta y noble lirica, aquella que siendo profundamente colectiva es, por eso mismo,
profundamente personal.»

E por influéncia de Unamuno, com efeito, que Francisco Maldonado, seu aluno em
Salamanca, chega ao interesse por Eugénio de Castro e ao contacto com este, conforme
constatamos pela carta que lhe envia a 22 de fevereiro de 1911, onde, num portugués
bastante castelhanizado, da conta do interesse de traduzir o poema, inspirado para tal
tarefa por Unamuno, o qual, conforme anuncia em carta datada de 29 de setembro do
mesmo ano, fara a revisdo do poema. Essa traducgdo sera publicada em 1913, em Madrid,
pela Tipografia de la Revista de Archivos, com prélogo do préprio Unamuno.

93 E com comoc3o que Castro reage ao texto que Unamuno lhe dedica em Por tierras de Portugal y de Espafia:
«S6 hoje tenho ensejo para lhe agradecer - com o coragdo nas maos - a oferta de “Por tierras de Portugal y de
Espafia” e de “Mi Religion”. A inclusdo do seu artigo sobre “Constanza” no primeiro d’aqueles volumes
penhorou-me em extremo. Mil e mil vezes obrigado» (Marcos de Dios 1978: 107).
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A definitiva institucionalizagdao desta
relacgo de multuas amizade e
admiracdo ocorreria entre 29 de
setembro e 1 de outubro de 1934, por

ocasiao da jubilacio de Unamuno, CONSTANZA

entdo Reitor da Universidade de

POEMA
Salamanca, em cujas celebragdes se =i
procedeu a investidura de Eugénio de
Castro com as insignias de doutor EUGENIO DE CASTRO
honoris causa pela universidade - osiso camzno 1 s s % 1o sfomes wers
salmantina, como atesta o programa
dos atos conservado nos arquivos do ‘.

PROLOGO DE

espanhol, destacando-se a um tempo a
forte relagcdo entre as duas historicas
cidades universitarias de ambos os VERIGH CASTHLLANA D
lados da fronteira, Salamanca e Frosaludiiis
Coimbra, de que os autores faziam a vez

de icones. As paginas da imprensa

espanhola e portuguesa (a Hoja Oficial

del Lunes, de Madrid, ou o Didrio de

MIGUEL DE UNAMUNO

MADRID

Noticias, de Lisboa, por exemplo) risenas 0% 1 st 0% sncarvom
. . ’ . . Gxaga, 1.—Teléfono 3.1
difundiram noticias dos referidos atos, 1013

que incluiram a sua nomeagdo como

. T . . 94 Fig. 31
reitor vitalicio da  Universidade, Constanza de Eugénio de Castro (Trad. Francisco
caucionando  publicamente  uma Maldonado; prélogo de Miguel de Unamuno; 1913)
relacdo que, como vimos, era intima, [Biblioteca Nacional de Espanhal.

como alias confirmam ecos posteriores,

como o artigo intitulado «Cuando Unamuno era un rinoceronte. Mi Unica entrevista a
Eugenio de Castro», publicado no niimero 12 de 10 de agosto de 1944 de La Estafeta
Literaria, aquando da morte do portugués, ou «As relagdes culturais luso-espanholas na
época de Unamuno. Cartas de Eugénio de Castro a Unamuno», publicado em O Comércio do
Porto a 23 de novembro de 1965.

9 Regista Alvarez (2010) o eco das celebra¢des na imprensa, de que s3o exemplo os artigos publicados em E/
Adelanto de Salamanca, a 29 de setembro de 1934, «<El Maestro Eugenio de Castro, poeta», por Unamuno, «El
Doctorado honoris causa de Eugenio de Castro», por Enrique Esperabe de Asteaga; «Eugenio de Castro», por
Francisco Maldonado de Guevara, ilustrados com duas fotografias. Na Casa-Museu Miguel de Unamuno em
Salamanca conserva-se o oficio datilografado, assinado pelo espanhol, dirigido ao Reitor da Universidade de
Coimbra, a 20 de setembro de 1934, comunicando que os planos dos atos oficiais. Conserva-se igualmente o
programa das celebracoes.
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Fig. 32

Programa da Jubilacao de Miguel de Unamuno, que inclui o Doutoramento
honoris causa de Eugénio de Castro pela Universidade de Salamanca (1934)
[Casa-Museo Unamuno, Salamancal.

6.2.3. EUGENIO DE CASTRO NO CONTEXTO DAS VANGUARDAS ESPANHOLAS

Comprovando o caracter de continuum que adquire a modernidade estética peninsular, a
rece¢do que da obra de Eugénio de Castro se faz entre os circulos das primeiras vanguardas
revela-se sintomatica, aparecendo amiude nas mais destacadas revistas onde nasce o
ultraismo espanhol, Grecia, Los Quijotes ou Cervantes.®® Logo em 1910, a Salomé do
portugués surge em Prometeo, revista dirigida por Javier Gomez de la Serna, em traducgdo
de Ricardo Baeza feita a pedido expresso de Ramon, como vimos, esclarecendo que «Con
estas traducciones de Colette, de Castro y de D’Annunzio quisiera dar algo mas
decadente y mas exdtico. Enviame dos o tres cosas de ésas complicadas y abstrusas...»
(ibidem),* seguindo-se pouco depois, em 1912, em Por esos mundos, a versdo de José Maria

% Rompendo com um notével eclipse critico e historiografico, e apds as classicas sistematizacdes de Torre
(1925) e de la Pefia (1925), decisivamente retomadas por Videla (1963), a partir do ultimo terco do século
passado o estudo do Ultraismo e das Vanguardas tem registado uma notavel reabilitacao e dignificagdo critica
e académica, com estudos como os de Brihuega (1979 e 1981), Gullén (1981), Bernal (1988), Barrera Lopez
(1987), Fuentes Florido (1989), Diez de Revenga (1995), Bonet (1996), Carmona e Jiménez Blanco (2002), Osuna
(2005), Silverman (2006), Senés (2014), Anderson (2017) ou Bernal e Sdez Delgado (2019).

% Ricardo Baeza, critico teatral, jornalista e tradutor de origem cubana, também trocou correspondéncia com
Eugénio de Castro. Destaca-se a intengdo de publicar uma traducdo de Belkiss, conforme carta enviada de
Barcelona a 6 de agosto de 1916 (cf. Alvarez e Sdez Delgado 2006: 465). Foi um importante tradutor do
momento, publicando versdes de franceses como Paul Adam, Paul Claudel, Colette, Paul Fort, Remy de
Gourmont, Jules Laforgue, Lautréamont, Jean Lorrain, Camille Mauclair, Rimbaud, Saint Pol-Roux, Marcel
Schwob e Laurent Tailhade, de belgas como Maurice Maeterlinck e Georges Rodenbach, de italianos como
Gabriele D’Annunzio e Filippo Tommaso Marinetti, de irlandeses como Oscar Wilde e George Bernard Shaw e
do britanico Swinburne.
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EUGENIO DE CASTRO

Eugenio de Castro es, a la poesia moderna de Portugals
io que E¢a de Queiroz es a la prosa: el renovador.

Pero, al mismo tiempo, Eugenio de Castro es como el
mandatario, el descendiente de dos familias de artistas
etuditos, clasicos, que se unen en el matrimonio de sus pa’
dres y producen el vdstago en el que se realiza la sintesi®
de seleccidn de la estirpe y de la raza.

Entre la ascendencia paterna de Eugenio de Castro s¢
cuentan el gran poeta Si de Miranda; el erudito autor d¢
Poesias portrguesas y latinas, Aires de Sa Pereira e Castro
la reverenda dofia Eugenia da Costa e Almeida, autora d¢
admirables Cartas, ysu abuelo D. Luis da Costa, gran huma*
nista, que alcanzd grandes honores y ejercio altos cargod
en la Corte de D. Miguel.

No menos ilustre es la ascendencia materna. Es tod#
una familia de religiosos, nobles y eruditos. Se cuentan:
entre ellos, los tres hijos ilustres del doctor Freire de Figue
reido, sefior de la casa de Tapada. El primero, D. Antonio
fué fraile, grande humanista y amigo intimo de Bocage, #
cuya muerte dedics un soneto. El segundo, fraile Agusti-
no, candnigo de la catedral de Lisboa, rector del Liceo, s0°
cio de la Academia y preceptor de la Princesa Maria Ame*
lia, hija de D. Pedro IV; dejé muchas obras de Filologia ¥
Literatura, El tercero, losé. fué el més popular de todo#

Fig. 33

«Eugenio de Castro» de Carmen de
Burgos (Cosmopolis, 1921)
[Biblioteca Nacional de Espanhal.

Riaza, bem como as ja referidas de Villaespesa,
em 1914, e a de Blanco-Fombona, em 1919, em
Cosmopolis, revista de Enrique Gomez Carrillo.

Nesta marcou assinalavel presenca Carmen de
Burgos, que escreveu, a partir de 1920, diversos
textos sobre literatura portuguesa, de Garrett a
Sa-Carneiro, passando por Eca, Antero ou, na
geracdo mais proxima, Anténio Nobre, Camilo
Pessanha, Gomes Leal, e em particular o proprio
Eugénio de Castro. Em grande medida por agao
de Colombine (cf. Molina 1990: 16-17, e Saez
Delgado 2000: 285-294),°" Cosmdpolis viria a
converter-se na mais acérrima aproximacdo a
literatura portuguesa levada a cabo por uma
publicacdo espanhola ligada as vanguardas no
inicio da década de 20, particularmente
relevante se recordarmos o papel central que na
publicacao viria a assumir Guillermo de Torre na
afirmacdo do ultraismo, oferecendo ndo apenas
Carmen de Burgos um informado panorama da
literatura portuguesa, mas dando conta
também do reconhecimento da antecedéncia
portuguesa na renovacgdo estética em curso,
conforme testemunha o primeiro texto que traz
a lume, intitulado «Poetas modernos»:

La poesia es el género literario que mas se renueva, evolucionay adelanta en Portugal,
sin perder por eso nada de la pasada grandeza de su origen provenzal, impregnado
del mas refinado lirismo. Nosotros estamos familiarizados con sus poetas clasicos y
con sus grandes poetas modernos, a partir de Antero de Quental, Almeida Garrett,
Jodo de Deus y Anténio Nobre. Entre los contemporaneos cuentan con admiradores
el simbolista Eugénio de Castro, el batallador Gomez Leal, el épico Guerra Junqueiro
y muchos otros; pero conocemos poco a los nuevos, a los que comienzan la luchay
que son los que mas dan en su obra la modalidad del espiritu que se desenvuelve y se
afirma en la vecina Republica (Burgos novembro de 1920: 450).

A atencao votada a Castro neste contexto fica patente pelo texto que, na mesma revista,
Carmen de Burgos (janeiro de 1921: 43) dedica ao poeta, no qual afirma que

9 Trata-se de uma série de doze textos publicados entre os niimeros 21, de setembro de 1920, e 61, do mesmo
més de 1921, com os seguintes titulos: «Eca de Queiroz y algunas anécdotas inéditas de su vida», «Poetas
modernos», «Guerra Junqueiro», «<Eugenio de Castro», «Theofilo Braga», «<Gomez Leal», «<Jodo de Deus», «Las
escritoras», «Escritores algarvios», «Jodo de Barros», «Enrique de Vasconcellos y Magalhaes Lima» e «El
futurista Mario de Sa-Carneiro».
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Su poesia pasa las fronteras, el mundo todo mira hacia los versos de Eugénio de Castro
como mira a la prosa de Eca de Queiroz, y a la luz de su prestigio se iluminan las
bellezas de toda la literatura portuguesa, se conocen los otros artistas, se universaliza
y se eleva.®®

A mesma publicacdo fard eco, nos numeros 39 e 40, de marco e abril de 1922,
respetivamente, do conjunto de homenagens que em Madrid se prestardao ao autor de
Oaristos. No segundo destes nimeros emprega enfaticas palavras que expressam toda a
pregnancia com que o nome e a obra de Castro se afirmaram em Espanha:

Hace afos, cuando el saldo de escritores del siglo XIX vituperaba a los modernistas, el
bardo lusitano era uno de los Cristos a quienes sacabamos en los instantes de aprieto.
Rubén Dario le dedicd un estudio; varios poetas de América y Enrique Diez Canedo,
traductor insigne, pusieron en versos castellanos poemas suyos; y Francisco
Villaespesa llegd en su entusiasmo a asimilarselo de tal modo, que lo traducia sin
poner ya su nombre. «Salomé», «Belkiss» y la primorosa «Constanza» son en Espafia
tan populares como cualquiera de los buenos poemas esparioles (Andn. abril de 1922:
71).

Arevista destacara igualmente, em agosto de 1922, no niimero 44, a publicacdo do primeiro
volume das obras do portugués em Espanha, na ja referida traducdo de Gonzalez Olmedilla,
num comentario que assinala a sua «iluminada rebeldia» (Andn. agosto de 1922: 364).

Assim vai granjeando Eugénio de Castro notavel capital simbdlico entre os vanguardistas
espanhdis, como se depreende das palavras de Isaac Mufioz recordadas por Cansinos
Assens (1982: 151):

Amo los besos que sangran..., el placer que es como un dolor..., la pasidn infinita que
s6lo se conoce en Oriente..., y que no distingue sexos... Yo en Marruecos tengo una
novia, Estrella Azancot, y un efebo, Hamid... Yo soy un alma hermafrodita como el

% Colombine referiu-se de outras vezes a Castro, destacando sempre o seu papel de lider na renovac3o poética
portuguesa. Assim, em agosto de 1921, no nimero 32 de Cosmdpolis, recorda que «El movimiento de protesta,
de revuelta, que despertaba la originalidad en la literatura, dio gran preponderancia a los simbolistas»,
destacando a tendencia que «iba hacia la poesia mas cosmopolita, en la que sobresalia la preocupacion de la
forma y estaba representada por el hoy clasicista Eugenio de Castro» (Burgos 1921a: 549). Volta a referir
Castro, relatando a admiracdo que por ele sentiram os poetas espanhdis, em artigo no nimero 23 da mesma
revis